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Â äàííîé ñòàòüå ðàññìàòðèâàåòñÿ ôèãóðà ñîâðå-
ìåííîãî âóàéåðèñòà, öåíòðàëüíàÿ â ðîìàííîì äèñ-
êóðñå êîíöà ÕÕ âåêà. Ââåäåíèå ôèãóðû âóàéåðèñòà â
õóäîæåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî ïîçâîëÿåò íåìåöêîÿ-
çû÷íûì àâòîðàì (Ý. Åëèíåê, Ï. Çþñêèíä, Ì. Áàéåð,
É. Õàçëèíãåð) îïèñàòü ñîâðåìåííóþ ñèòóàöèþ íåêîí-
òðîëèðóåìîãî ðàçðàñòàíèÿ ìèôîëîãè÷åñêèõ îáðàçî-
âàíèé â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå è êóëüòóðå ïîòðåáëå-
íèÿ è «ïðîçðà÷íîñòè» ãðàíèö ìåæäó ïðèâàòíûì è
îáùåñòâåííûì ïðîñòðàíñòâîì.

Êëþ÷åâûå ñëîâà: íåìåöêîÿçû÷íûé ðîìàí êîíöà
ÕÕ âåêà, ðîìàíû Ý. Åëèíåê, Ï. Çþñêèíäà, Ì. Áàéåðà,
É. Õàçëèíãåðà, ôåíîìåí âóàéåðèçìà, ôèãóðà âóàéå-
ðèñòà, «ïðîçðà÷íîñòü ãðàíèö».
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«Ãðàíèöà è îïûò ãðàíèöû
â õóäîæåñòâåííûõ ÿçûêàõ» Â íåìåöêîÿçû÷íîì ðîìàííîì äèñêóðñå

1980-2000 ãã. ôèãóðà âóàéåðèñòà íàðÿäó ñ äðó-
ãèìè — ãåäîíèñòà, àðõèâèñòà, êîëëåêöèîíå-
ðà, ôëàíåðà, äåíäè — çàíèìàåò îäíî èç öåí-
òðàëüíûõ ìåñò. Â ôèãóðå ñîâðåìåííîãî âóàé-
åðèñòà ïåðñîíèôèöèðóþòñÿ ïîòðåáèòåëüñêèå
è ìàññìåäèéíûå ñòðàòåãèè ïîñòèíäóñòðèàëü-
íîãî îáùåñòâà: íîâûé ôîðìàò âîñïðèÿòèÿ, äî-
ìèíèðîâàíèå âèçóàëüíîé èíôîðìàöèè, ëåãè-
òèìíîå íàðóøåíèå ãðàíèöû ìåæäó ïðèâàò-
íûì è îáùåñòâåííûì, íåíàñûòíîñòü âçãëÿäà.

Ôåíîìåí íîâîãî âðåìåíè «âóàéåðèçì»
ïîëó÷àåò îñìûñëåíèå â òåîðåòè÷åñêèõ è êóëü-
òóðîëîãè÷åñêèõ ïîñòðîåíèÿõ ìíîãèõ çàðóáåæ-
íûõ è îòå÷åñòâåííûõ àâòîðîâ. Òàê, ðàáîòû
ôðàíöóçñêèõ ôèëîñîôîâ — Æ. Áîäðèéÿðà
(«Ñîáëàçí», «Ôàòàëüíûå ñòðàòåãèè», «Ïðî-
çðà÷íîñòü çëà»), Æ. Áàòàÿ («Èñòîðèÿ ãëàçà»),
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Ï. Âèðèëèî («Èíôîðìàöèîííàÿ áîìáà») è äð. — âîñïðîèçâîäÿò ñõåìó ïîñò-
ðîåíèÿ äèñêóðñà ïðåâîñõîäñòâà è êîíòðîëÿ ñðåäñòâàìè ìàññîâîé èíôîð-
ìàöèè íàä ëè÷íîé ñôåðîé êàæäîãî ÷åëîâåêà. Îíè îòìå÷àþò, ÷òî âòîðæå-
íèå ñîâðåìåííûõ ìàññìåäèéíûõ ñðåäñòâ â ïðèâàòíîå ïðîñòðàíñòâî ÷åëî-
âåêà îñóùåñòâëÿåòñÿ, ñ îäíîé ñòîðîíû, áîëåå îòêðûòî è áåñöåðåìîííî, ñ
äðóãîé ñòîðîíû — è áîëåå èçîùðåííî çà ñ÷åò ðàçìûâàíèÿ ãðàíèö ìåæäó
îáùåñòâåííûì è ëè÷íûì ïðîñòðàíñòâîì è îáúÿâëåíèÿ ýòèõ ãðàíèö ïðî-
çðà÷íûìè. Æàí Áîäðèéÿð â ñâîåé êíèãå «Ñîáëàçí» êîíñòàòèðóåò, ÷òî ïî-
ãëîòèâøàÿ åâðîïåéñêèé ìèð ñòðàòåãèÿ ïðîèçâîäñòâà è ïîòðåáëåíèÿ òðå-
áóåò «íàðàùèâàíèÿ èçìåðåíèé çðèìîñòè»1. Â îáùåñòâå è êóëüòóðå òîòàëü-
íîé ñèìóëÿöèè îñóùåñòâëÿåòñÿ áåñêîíå÷íûé ïðîöåññ ñâåðõîáîçíà÷åíèÿ.
Èçáûòîê ðåàëüíîñòè («ãèïåððåàëüíîñòü») ôîðìèðóåò ñðåäó «ïðîçðà÷íîñ-
òè», â êîòîðîé óïðàçäíÿåòñÿ äèñòàíöèÿ ìåæäó íàáëþäàòåëåì è íàáëþäàå-
ìûì. Ñîâðåìåííûé ÷åëîâåê, êîíñòàòèðóåò äàëåå Æ. Áîäðèéÿð, âûíóæäåí
ñëåäîâàòü ôàòàëüíîé ñòðàòåãèè «ïðîçðà÷íîñòè Çëà», êàê òîãî òðåáóåò
ïîñòìîäåðíèñòñêèé ìèð, è ñòàíîâèòüñÿ, òàêèì îáðàçîì, íåâîëüíûì âóàé-
åðèñòîì — ïîäãëÿäûâàòåëåì, ïîäñëóøèâàòåëåì, íàáëþäàòåëåì.

Êóëüòóðîëîãè÷åñêàÿ ñïðàâêà îòñûëàåò íàñ ê êëàññè÷åñêîìó îïðåäå-
ëåíèþ âóàéåðèìçìà. Âóàéåðèçì (ôðàíö. voir — âèäåòü) åñòü âëå÷åíèå ê
ïîäãëÿäûâàíèþ çà ïîëîâûì àêòîì èëè îáíàæåííûìè òåëàìè ïðåäñòàâèòå-
ëÿìè ïðîòèâîïîëîæíîãî ïîëà, à òàêæå ïîâûøåííûé èíòåðåñ ê ïîðíîãðàôè-
÷åñêîé ïðîäóêöèè. Áëàãîäàðÿ ïñèõîàíàëèçó Ôðåéäà ïîíÿòèå «âóàéåðèçì»
ïîâñåìåñòíî çàêðåïèëîñü â çàïàäíîåâðîïåéñêîé êóëüòóðå, à ñ 1980-õ ãîäîâ
ñòàëî ãîñïîäñòâóþùèì â õóäîæåñòâåííîì äèñêóðñå êîíöà ÕÕ âåêà. Ñâîå
ïåðâîíà÷àëüíîå çíà÷åíèå ïîíÿòèå âóàéåðèçì èçìåíÿåò ïî ïðè÷èíå øèðîêî-
ãî ðàñïðîñòðàíåíèÿ ýëåêòðîííûõ òåõíè÷åñêèõ ñðåäñòâ äëÿ âåäåíèÿ ïîäãëÿ-
äûâàíèÿ è ðîñòà àóäèòîðèè ýëåêòðîííîé ñåòè êàê ñðåäû, ñïîñîáñòâóþùåé
íåïîäêîíòðîëüíîìó ðàñïðîñòðàíåíèþ âèçóàëüíîé èíôîðìàöèè. Â øèðîêîì
ñìûñëå ñëîâà âóàéåðèçì õàðàêòåðèçóåòñÿ ñîâðåìåííûìè èññëåäîâàòåëÿìè
êàê íàáëþäåíèå2.

Ïñèõîëîãè÷åñêîé îñíîâîé âóàéåðèçìà âûñòóïàåò îäíîñòîðîííÿÿ êîì-
ìóíèêàöèÿ, äîìèíèðóþùàÿ â îáùåñòâå òîòàëüíîãî ïîòðåáëåíèÿ è èäåîëî-
ãè÷åñêîãî ãîñïîäñòâà â íåì ñðåäñòâ ìàññîâîé êîììóíèêàöèè. Â àêòå îäíî-
ñòîðîííåé êîììóíèêàöèè Äðóãîé âûñòóïàåò êàê îáúåêò, âåùü, êîòîðóþ
ìîæíî ïîòðåáëÿòü äëÿ ïîëó÷åíèÿ óäîâîëüñòâèÿ. Òàêèì îáðàçîì, â ñèòóà-
öèè ïîäñìàòðèâàþùåãî ôèêñèðóåòñÿ «æåñòêàÿ», íåïðîçðà÷íàÿ â îäíó ñòî-
ðîíó ãðàíèöà ìåæäó ß è Äðóãèì. Áîëåå ðåäêèì âàðèàíòîì âûñòóïàåò
ïîäñëóøèâàíèå (àóäèòèâíûé âóàéåðèçì). Çäåñü çàäåéñòâîâàí äèñòàíöèðî-
âàííûé êàíàë âîñïðèÿòèÿ — ñëóõîâîé, îí æå è áîëåå ðàôèíèðîâàííûé
(â çíà÷åíèè — ñàêðàëüíûé). Â àêòå ïîäñìàòðèâàíèÿ/ïîäñëóøèâàíèÿ ÷åëî-
âåê âûñòðàèâàåò íåïðîçðà÷íóþ ãðàíèöó ìåæäó ß è Äðóãèì ñ òåì, ÷òîáû
åå æå çàòåì è íàðóøèòü. Â ýòîì ñëó÷àå ß íàäåëÿåòñÿ ïîâûøåííîé àêòèâ-

1 Áîäðèéÿð Æ. Ñîáëàçí. Ì. : Ad Marginem, 2000.
2 Ästhetik des Voyeur. Hrsg. von  Lydia Hartl, Yasmin Hoffmann, Walburga Hülk, Volker

Roloff. Heidelberg, Universitätsverlag Winter, 2003. 185 S.
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íîñòüþ, êîòîðàÿ âûðàæàåòñÿ â íàñèëüñòâåííîì íàðóøåíèè âûñòðîåííîé
ãðàíèöû — êàê âòîðæåíèå â ÷óæîå, ïðèâàòíîå ïðîñòðàíñòâî Äðóãîãî áåç
åãî ñîãëàñèÿ. Óäàëåííîñòü ñîçåðöàåìîãî èëè ñëûøèìîãî îáúåêòà, ïîïàäà-
þùåãî â çîíó îò÷óæäàþùåãî ïîëüçîâàíèÿ, ñîçäàåò âîçìîæíîñòü åãî ïñèõî-
ëîãè÷åñêîé ýêñïëóàòàöèè, ñâîåãî ðîäà ïåðöåïòèâíîãî íàñèëèÿ. Ýìîöèî-
íàëüíûì ôîíîì ñàìîãî äåéñòâèÿ íàñèëüñòâåííîãî âòîðæåíèÿ â ÷óæîå ïðî-
ñòðàíñòâî âûñòóïàåò ñìåøàííîå ÷óâñòâî óäîâîëüñòâèÿ è ñòðàõà áûòü
çàñòèãíóòûì („Angstlust“), êîòîðîå, ïî Ôðåéäó, î÷åíü ïðîäóêòèâíî, òàê
êàê îáåñïå÷èâàåò ïñèõîëîãè÷åñêèé äîñòóï ê ñóòè ÿâëåíèé. Âìåñòå ñ òåì
ïðîíèêíîâåíèå â ÷óæóþ æèçíü, ïîäñìàòðèâàíèå/ïîäñëóøèâàíèå Äðóãîãî,
âûñòóïàåò è êàê íåîñîçíàííàÿ ïðîâîêàöèÿ Äðóãîãî. Â ìèðå òîòàëüíîãî ïî-
òðåáëåíèÿ — â «ìèðå áåç Äðóãîãî» — ýòî ñòàíîâèòñÿ îñîáåííî àêòóàëüíûì.

Ôèãóðó àóäèòèâíîãî âóàéåðèñòà ÷èòàòåëü íàéäåò â ðîìàíå àâñòðèé-
ñêîé ïèñàòåëüíèöû Ýëüôðèäû Åëèíåê «Ïåðåä çàêðûòîé äâåðüþ» („Die
Ausgesperrten“, 1980). Â øèôðàõ «æåñòêîãî» ðåàëèçìà Åëèíåê îïèñûâàåò
æèçíü ÷åòûðåõ ïîäðîñòêîâ èç ñîöèàëüíî íåáëàãîïîëó÷íûõ ñåìåé. Îò ñêóêè
è ìîíîòîííîñòè æèçíè, îò íåâíèìàíèÿ ðîäèòåëåé îíè ãðóïïèðóþòñÿ â
áàíäó. Èõ âëå÷åò «êðèìèíàëüíàÿ ðîìàíòèêà». Îíè õîòÿò îáðåñòè âëàñòü
íàä ëþäüìè, ÷òîáû íàñëàæäàòüñÿ èõ ñòðàõîì è óíèæåíèåì. Âìåñòî ýòîãî
îíè ñàìè ïîïàäàþò â çîíó íàñèëèÿ ñî ñòîðîíû âçðîñëûõ. Ïðóæèíîé äåé-
ñòâèÿ ðîìàííûõ ñîáûòèé ñòàíîâèòñÿ ôèãóðà âóàéåðèñòà, «èäåéíîãî âîæ-
äÿ» áàíäû Ðàéíåðà. Íåíàâèñòü ïîäðîñòêà ê ðîäèòåëÿì ïðîâîöèðóåòñÿ ñà-
ìèìè æå ðîäèòåëÿìè. Îòåö Ðàéíåðà, îäàðåííûé ôîòîãðàô îáíàæåííûõ
íàòóð, òèðàíèò ñâîþ ñóïðóãó, êîòîðàÿ íå èñïûòûâàåò ìàòåðèíñêîé ïðè-
âÿçàííîñòè ê ñâîèì äåòÿì è íå çàáîòèòñÿ î õîçÿéñòâå. Îòåö åæåäíåâíî
ïðèâëåêàåò ñûíà ê «ðàçãîâîðàì ïî äóøàì». Òàê ïîäðîñòîê ñòàíîâèòñÿ ïàñ-
ñèâíûì ñëóøàòåëåì îòêðîâåííûõ èçëèÿíèé îòöà îá èçâðàùåííûõ ñåêñó-
àëüíûõ îòíîøåíèÿõ ñ ñîáñòâåííîé æåíîé. Çëîáà ê ðîäèòåëÿì äîñòèãàåò
ñâîåãî ïðåäåëà, â ôèíàëå ðîìàíà ïîäðîñòîê ñîâåðøàåò æåñòîêîå óáèéñòâî
âñåõ ÷ëåíîâ ñâîåé ñåìüè. Ïèñàòåëüíèöà âûíîñèò ñóðîâûé ïðèãîâîð ñîâðå-
ìåííîìó îáùåñòâó, ñîöèàëüíàÿ ñèñòåìà êîòîðîãî áàçèðóåòñÿ íà ïðèíöèïå
òîòàëüíîé «ïðîçðà÷íîñòè». Ñðûâàÿ ïîêðîâ ñ «òàéíû ïîëîâ», «íåïðèñòîé-
íîå» îáùåñòâî ïîðîæäàåò íå òîëüêî «âîéíó ïîëîâ», íî è âîéíó ïîêîëåíèé,
íåíàâèñòü è çëîáó, íåîïðàâäàííóþ æåñòîêîñòü ïî îòíîøåíèþ ê äðóãèì.

Êëàññè÷åñêàÿ ôèãóðà âóàéåðèñòà, ïîëó÷àþùåãî ñåêñóàëüíîå óäîâîëü-
ñòâèå îò ïîäñìàòðèâàíèÿ çà äðóãèìè, ïðîèãðûâàåòñÿ â äðóãîì ðîìàíå
Åëèíåê «Ïèàíèñòêà» („Die Klavierspielerin“, 1983). Îïèñûâàÿ ñëîæíûå îò-
íîøåíèÿ ìåæäó ìàòåðüþ è äî÷åðüþ, ìåæäó ìóæ÷èíîé è æåíùèíîé, ïèñà-
òåëüíèöà îòìå÷àåò, ÷òî ñîâðåìåííûé ÷åëîâåê íå ñïîñîáåí äàâàòü è ïîëó-
÷àòü èñòèííûå íàñëàæäåíèÿ îò æèçíè âî âñåé åå ïîëíîòå. Òåëî ñîâðåìåí-
íîãî ÷åëîâåêà, ïðåäåëüíî îò÷óæäåííîå îò íåãî è îáðå÷åííîå íà îäíîñòî-
ðîííþþ êîììóíèêàöèþ, íèêîãäà íå çíàåò èñòèííûõ íàñëàæäåíèé. Ãåðîèíÿ
ðîìàíà Ýðèêà âûíóæäåíà äîâîëüñòâîâàòüñÿ ëèøü ñóððîãàòíûìè ôîðìàìè
íàñëàæäåíèÿ, ïîëó÷àåìîãî îò ñàìîãî àêòà ïîäñìàòðèâàíèÿ. Äíåì îíà ïðå-
ïîäàåò êëàññè÷åñêóþ ìóçûêó â Âåíñêîé êîíñåðâàòîðèè, à ïî âå÷åðàì õî-
äèò íà ïîðíîãðàôè÷åñêèå ôèëüìû. Åå èçëþáëåííûì çàíÿòèåì ñòàíîâÿòñÿ
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ïîñòîÿííûå íàáëþäåíèÿ ÷åðåç îêóëÿðû áèíîêëÿ çà ðàáîòîé ïðîñòèòóòîê
(„Erika, die verschlossene Betrachterin“). Ñ óòðàòîé òàéíû ñåêñóàëüíûõ îòíîøå-
íèé, êîíñòàòèðóåò Åëèíåê, æåëàíèå äåãðàäèðóåò â «õîëîäíóþ ñåêñóàëü-
íîñòü», à ïîñëåäíÿÿ ôóíêöèîíèðóåò êàê «÷èñòûé» âçãëÿä âóàéåðèñòà.

Íåíàñûòíûì âçãëÿäîì âóàéåðèñòà Åëèíåê íàäåëÿåò öåíòðàëüíîãî ïåð-
ñîíàæà ðîìàíà «Ïîõîòü» (“Lust“, 1989). «Âñåâèäÿùåå Îêî» ãîñïîäèíà äèðåê-
òîðà âûñâå÷èâàåò âñå äî íåïðèëè÷èÿ, ëèøàÿ ñâîþ ñóïðóãó åå òàéíû,
«âå÷íî æåíñòâåííîãî». Æåíùèíà «ðàçäåòà», îíà âñåãäà «ïîä ïðèöåëîì»
ìóæñêîãî âçãëÿäà. Âçãëÿäîì îí «ïîæèðàåò» åå, «âûïèâàåò» äî äíà, ðèñóÿ
â ñâîåì âîîáðàæåíèè àïïåòèòíûå áëþäà è äîðîãèå íàïèòêè. (Çäåñü âûÿâ-
ëÿþòñÿ äîïîëíèòåëüíûå êîííîòàöèè âóàéåðèçìà êàê îäíîé èç ôîðì ïðî-
ÿâëåíèÿ ðèòóàëüíîãî êàííèáàëèçìà.). Ðîìàííûå «ñîáûòèÿ» Åëèíåê âûñòðà-
èâàåò çäåñü â ôîðìàòå ïåðå÷èñëåíèÿ ñåêñóàëüíûõ «âñòðå÷» ñóïðóãîâ êàê
êàðòèíîê èç ïîðíîãðàôè÷åñêîãî æóðíàëà. Èíòèìíàÿ æèçíü ñóïðóãîâ âûâî-
äèòñÿ íà ñöåíó (ob-scene, ôðàíö. — Ob-szönität, íåì.), ïðåäñòàâëÿåòñÿ íà
âñåîáùåå îáîçðåíèå. Åëèíåê íàìåðåííî àêöåíòèðóåò âíèìàíèå ÷èòàòåëÿ
íà âûðàæåíèè «ñâÿòîå ñåìåéñòâî» („die heilige Familie“): òî, ÷òî äîëæíî áûòü
îñâÿùåíî òàèíñòâîì áðàêà è ëþáâè, çäåñü îñâåùåíî, âûâåäåíî èç çîíû
ñîêðîâåííîãî. Ïîêèäàÿ ñóâåðåííóþ «òåððèòîðèþ ëþáâè», ãåðîè Åëèíåê
âñòóïàþò íà òåððèòîðèþ òîòàëüíîé íåïðèñòîéíîñòè, ãäå óñëîâíîñòü ÿçû-
êà ëþáâè îòñòóïàåò, è íà åãî ìåñòå ó÷ðåæäàåòñÿ ãîñïîäñòâî ãîëîãî áåçóñ-
ëîâíîãî ôàêòà.

Ôèãóðà ñîçåðöàòåëÿ è íàáëþäàòåëÿ ýðîòè÷åñêèõ «óïðàæíåíèé» ïðî-
èãðûâàåòñÿ è â èðîíè÷åñêîì êîíòåêñòå ðîìàíà íåìåöêîãî ïèñàòåëÿ Êðèñ-
òèàíà Êðàõòà «Faserland» (1995). Àâòîð ïîìåùàåò ñâîåãî ãåðîÿ â íåïðîñòóþ
ñèòóàöèþ èñïûòàíèÿ. Ïîøëûå ñâåòñêèå òóñîâêè, ïüÿíûå è íàðêîòè÷åñêèå
îðãèè êàê íåêîå ñîöèàëüíîå è äóõîâíîå áëóäèëèùå — íà íèõ ãåðîé ÷óâ-
ñòâóåò ñâîþ «ðàçäåòîñòü» è íåçàùèùåííîñòü. Òàê, îäíàæäû îí ñòàíîâèòñÿ
íåâîëüíûì ñâèäåòåëåì ñöåíû ãðóïïîâîé ñåêñóàëüíîé îðãèè â äîìå ñâîåãî
áûâøåãî äðóãà ïî èíòåðíàòó è ÷óòü ëè íå ñîó÷àñòíèêîì «ñîäîìñêîé» âå-
÷åðèíêè. Â äðóãîé ðàç ïî çëîé øóòêå ñâîåãî äàâíåãî òîâàðèùà îí îêàçûâà-
åòñÿ íà ñêàíäàëüíî èçâåñòíîì îñòðîâå Ìèêîíîñ, ãäå íà íóäèñòñêîì ãåé-
ïëÿæå ñðàçó æå ïîïàäàåò ïîä «îáñòðåë» ìíîæåñòâà æàäíûõ âçãëÿäîâ îáíà-
æåííûõ ìóæ÷èí ñðåäíåãî âîçðàñòà. Ýòîò ýïèçîä ðîìàíà, ïàðîäèéíî
çàîñòðåííûé, ïåðåäàåò õàðàêòåð ñîâðåìåííîé êóëüòóðû, êîòîðàÿ, ïî ñóòè
ñâîåé, åñòü «ýðîòè÷åñêèé Ïàíîïòèêîí». Â ïðîñòðàíñòâå, îðãàíèçîâàííîì
ïî òèïó «ýðîòè÷åñêîãî Ïàíîïòèêîíà», ãäå îäíî òåëî ìîæåò «ñîçåðöàòü»
äðóãîå, íàõîäÿñü ñ íèì â íåïðèñòîéíîé áëèçîñòè, íå ñóùåñòâóåò íèêàêèõ
òàéíûõ ìåñò, çäåñü âñå âûñòàâëåíî íàïîêàç. Â ðîìàíå «Faserland» çâó÷èò
ÿâíàÿ àëëþçèÿ íà èçâåñòíûé áåíòàìîâñêèé Ïàíîïòèêîí (ïðîñòðàíñòâî òþðü-
ìû)3, êîòîðûé óæå ó äå Ñàäà ñòàíîâèòñÿ «ýðîòè÷åñêèì» çà ñ÷åò óñòðàíå-
íèÿ åäèíîãî öåíòðà íàáëþäåíèÿ.

3 Ôóêî Ì. Íàäçèðàòü è íàêàçûâàòü. Ðîæäåíèå òþðüìû / ïåð. ñ ôð. Â. Íàóìîâà ;
ïîä ðåä. È. Áîðèñîâîé. Ì., 1999.
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Íåìåöêîÿçû÷íûé ðîìàííûé äèñêóðñ 1980-2000 ãã.: ôèãóðà ñîâðåìåííîãî âóàéåðèñòà

Â ñâîèõ ðîìàíàõ — «Faserland» è «1979» — Ê. Êðàõò ñ åäêîé èðîíèåé
ãîâîðèò î ïîñëåäñòâèÿõ ñåêñóàëüíîé ðåâîëþöèè â Åâðîïå, î ïîëèòè÷åñêîé
òîëåðàíòíîñòè è «ïëîäàõ» ìóëüòèêóëüòóðàëèçìà. Ïðåæäå çàïðåòíûå ôîð-
ìû ïðîâåäåíèÿ äîñóãà (ñðåäè íèõ — íóäèçì) è íåòðàäèöèîííûå ôîðìû
ñåêñóàëüíûõ îòíîøåíèé òåïåðü âûâîäÿòñÿ íà «îáçîðíóþ ïëîùàäêó». Ñîâðå-
ìåííûé ÷åëîâåê ïîëó÷èë ïðàâî íà ëè÷íîå ïðîñòðàíñòâî è íà îôèöèàëüíî
ïðèíÿòûå â êóëüòóðå ñïîñîáû êàíàëèçàöèè ñåêñóàëüíûõ æåëàíèé - ñòðèï-
òèç, ïðåäñòàâëåíèÿ âàðüåòå, ïîðíîïðîäóêöèÿ, ãåé-êëóáû, íóäèñòñêèå ïëÿ-
æè è ò. ï. Ðåçóëüòàòîì æå ýòèõ ñâîáîä ñòàëè ñåêñóàëüíûå è íàðêîòè÷åñêèå
îðãèè, îòêðîâåííûé ðàçâðàò è äóõîâíàÿ ïóñòîòà öåëîãî ïîêîëåíèÿ.

Êàê îòìå÷àþò ôðàíöóçñêèå òåîðåòèêè (Ð. Áàðò, Æ. Áîäðèéÿð, Ì. Áëàí-
øî è äð.), â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå è êóëüòóðå ïîðíîãðàôèÿ âûõîäèò çà
ãðàíèöû ñîáñòâåííî ñåêñóàëüíîãî, îíà ïðîíèêàåò âî âñå ñôåðû æèçíè. Òå-
ïåðü ïîðíîãðàôè÷íîé/íåïðèñòîéíîé ñòàíîâèòñÿ ñàìà óñòàíîâêà ñîâðåìåí-
íîãî ÷åëîâåêà íà âèçóàëèçàöèþ ñîêðîâåííîãî, òàéíîãî, èñòèííîãî. Ýòà óñ-
òàíîâêà, â ïîëíîé ìåðå ðåàëèçóåìàÿ ñðåäñòâàìè ìàññîâîé êîììóíèêàöèè
ñ ïîìîùüþ ñîâðåìåííîé àêóñòè÷åñêîé è îïòè÷åñêîé àïïàðàòóðû, ïðåäëà-
ãàåò çðèòåëþ, ñëóøàòåëþ, íàáëþäàòåëþ øèðîêèé ñïåêòð âîçìîæíîñòåé
ñìàêîâàòü ïîäðîáíîñòè, ëèñòàÿ ïå÷àòíóþ ïðîäóêöèþ íåïðèñòîéíîãî ñî-
äåðæàíèÿ, íàáëþäàòü «òàéíóþ æèçíü» ìîëîäûõ ëþäåé «çà ñòåêëîì» èëè,
íàïðèìåð, ñìàêîâàòü ïîäðîáíîñòè òåððîðèñòè÷åñêîãî àêòà â ïðÿìîì ýôè-
ðå. Âñåîáùèé ïîðíîãðàôèçì âåùåé è ÿâëåíèé, ïî ìíåíèþ ôðàíöóçñêèõ
òåîðåòèêîâ, âûñòóïàåò çàêîíîìåðíûì ïðîäóêòîì ðàçâèòèÿ îïòè÷åñêîé è
àêóñòè÷åñêîé òåõíèêè â ñîâðåìåííîé åâðîïåéñêîé öèâèëèçàöèè. È, êàê
ñëåäñòâèå ýòîãî, ïîâñþäó ïðîñëåæèâàåòñÿ ìàíèàêàëüíàÿ ñòðàñòü ñîâðå-
ìåííîãî ÷åëîâåêà ê òåëåñêîïè÷åñêîìó ïðèáëèæåíèþ ðåàëüíîñòè è ê êóëü-
òó íàëè÷íîñòè è î÷åâèäíîñòè. Òåïåðü ïîäãëÿäûâàíèå/ïîäñëóøèâàíèå è —
øèðå — íàáëþäåíèå îñóùåñòâëÿåòñÿ îòêðûòî, áåñöåðåìîííî è ëåãèòèìíî.

Íà àâàíñöåíó ñîâðåìåííîé çàïàäíîåâðîïåéñêîé êóëüòóðû âûâîäèòñÿ
ôèãóðà ñîâðåìåííîãî âóàéåðèñòà, îñíàùåííîãî ñîâðåìåííîé àêóñòè÷åñêîé è
îïòè÷åñêîé òåõíèêîé. Òàê, îáðàç ðàôèíèðîâàííîãî ïîäñëóøèâàòåëÿ, ÷åëî-
âåêà ñ ìèêðîôîíîì, ñîçäàåò íåìåöêèé ïèñàòåëü Ìàðñåëü Áàéåð â ðîìàíå
«Ëåòó÷èå ñîáàêè» («Flughunde», 1995). Åãî ãåðîé, çàãàäî÷íûé ãîñïîäèí Êàð-
íàó, òàëàíòëèâûé àêóñòèê, ñíà÷àëà îòêðûòî — ïîä ìàñêîé àðõèâèñòà —
çàïèñûâàåò ãîëîñà ëþäåé, à çàòåì òàéíî — ïîä ìàñêîé êîëëåêöèîíåðà —
êàðòîãðàôèðóåò âåñü ñïåêòð ïðîÿâëåíèé ÷åëîâå÷åñêîãî ãîëîñà (îò ðàäîñò-
íûõ âîñêëèöàíèé äî ïðåäñìåðòíûõ ñòîíîâ óìèðàþùèõ ñîëäàò). Ñ ïîìîùüþ
àêóñòè÷åñêîé àïïàðàòóðû îí áåñöåðåìîííî âòîðãàåòñÿ â ñîêðîâåííîå ïðî-
ñòðàíñòâî äðóãîãî ÷åëîâåêà.

Òàéíîå ïîäñëóøèâàíèå ñòàíîâèòñÿ äåëîì åãî æèçíè. Êàðíàó çàïèñû-
âàåò çâóêè ïðèðîäû, ãîëîñà ëþäåé, ïûòàÿñü ïî íèì èäåíòèôèöèðîâàòü
õàðàêòåð, ïðèâû÷êè, äóøåâíîå ñîñòîÿíèå ÷åëîâåêà. Ïîíà÷àëó ïîçèöèÿ ýñ-
òåòà è ïåäàíòà îïðåäåëÿåò ýòè÷åñêèå ãðàíèöû åãî «àêóñòè÷åñêèõ çàíÿ-
òèé», íå ïîçâîëÿþùèå åìó âòîðãàòüñÿ â èíòèìíîå ïðîñòðàíñòâî ÷åëîâå-
÷åñêîãî ãîëîñà. Îäíàêî ïîñòåïåííî àêóñòè÷åñêàÿ òåõíèêà îáðåòàåò íàä íèì
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ìèñòè÷åñêóþ âëàñòü: îí îêàçûâàåòñÿ «â çëîì ïëåíó ó òåõíèêè»4. Êàðíàó
âñòóïàåò â äåìîíè÷åñêèé ñîþç ñ òåõíèêîé («ìîòèâ ïðîäàæè äóøè»), ïðå-
âðàùàÿñü â èòîãå â áåçó÷àñòíîå è áåçæàëîñòíîå ê äðóãèì ñóùåñòâî5.

«Ñàíêöèîíèðîâàííîå» òåõíèêîé ïðàâî âòîðãàòüñÿ â èíäèâèäóàëüíîå
àêóñòè÷åñêîå ïðîñòðàíñòâî äðóãîãî ÷åëîâåêà ïîìîãàåò Êàðíàó îñóùåñòâ-
ëÿòü ñâîé ãðàíäèîçíûé çàìûñåë ïî ñîçäàíèþ ïîëíîãî àòëàñà ÷åëîâå÷åñêîãî
ãîëîñà âî âñåõ åãî ïðîÿâëåíèÿõ. Ñ ìèêðîôîíîì â ðóêå «àðõåîëîã çâóêà»
òàéíî ïðîíèêàåò ïðàêòè÷åñêè â ëþáîå ïðîñòðàíñòâî ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùå-
ñòâîâàíèÿ: â ïðîñòðàíñòâî æèâîòíîé ðàäîñòè (çàïèñè èç ôðîíòîâîãî áîð-
äåëÿ), â ïðîñòðàíñòâî áîëè (ìåäèöèíñêèå ýêñïåðèìåíòû íàä ïëåííûìè,
èçáèåíèÿ âî âðåìÿ äîïðîñîâ), â ïðîñòðàíñòâî ñìåðòè (ïðåäñìåðòíûå õðè-
ïû ñîëäàò íà ïîëÿõ ñðàæåíèÿ).

Èññëåäîâàòåëü èíôîðìàöèîííîãî ïðîñòðàíñòâà Ïîëü Âèðèëèî îáðà-
ùàåò âíèìàíèå íà ðàäèêàëüíîå èçìåíåíèå ïîçíàâàòåëüíîé ïîçèöèè ñîâðå-
ìåííîãî ÷åëîâåêà ïîä âîçäåéñòâèåì ìàññìåäèéíûõ è èíôîðìàöèîííûõ
ñðåäñòâ. Ñîâðåìåííûå òåõíè÷åñêèå ñðåäñòâà — «ìàøèíû çðåíèÿ» (à â ðî-
ìàíå «Ëåòó÷èå ñîáàêè» — ýòî «ìàøèíû ñëóõà») îáåñïå÷èâàþò ñîâðåìåííî-
ìó ÷åëîâåêó ïîçèöèþ «÷èñòîãî ñóáúåêòà», ïîçèöèþ «âíåíàõîäèìîñòè» è
íåïîãðåøèìîñòè, áëàãîäàðÿ êîòîðîé îí ïîëó÷àåò äîñòóï ê íåîãðàíè÷åííîé
âëàñòè íàä äðóãèìè. Åñëè êëàññè÷åñêàÿ ñèòóàöèÿ ýñòåòè÷åñêîé «âíåíàõî-
äèìîñòè» (ïî Ì. Áàõòèíó) ïîðîæäàëàñü ýñòåòè÷åñêèì èçáûòêîì âèäåíèÿ,
òî ñîâðåìåííàÿ ïîçíàâàòåëüíàÿ ïîçèöèÿ ïîðîæäàåòñÿ èçáûòêîì ñîöèàëü-
íîãî, çíàêîâîãî. «Íåïðîçðà÷íûé ýêðàí», ñîçäàâàåìûé èçáûòêîì ñîöèàëü-
íîãî, çíàêîâîãî, «çàñëîíÿåò» õóäîæíèêó èñòèííîå, ó÷àñòëèâîå ÷åëîâå÷åñ-
êîå îòíîøåíèå ê íàáëþäàåìîìó îáúåêòó.

Ï. Âèðèëèî óêàçûâàåò òàêæå íà íåîñïîðèìûé ôàêò ñìåùåíèÿ àêöåí-
òà ñ íàó÷íîãî ïîçíàíèÿ íà îáðàçíîå âîñïðèÿòèå (òîòàëüíàÿ âèçóàëèçàöèÿ)6.
Â êëàññè÷åñêîé ïàðàäèãìå íàó÷íîå ïîçíàíèå âñåãäà çàâåðøàëîñü ïîçíàíè-
åì òåîðåòè÷åñêèõ ñõåì, êîòîðûå êîíñòðóèðóþòñÿ ìûøëåíèåì è ÿâëÿþòñÿ
ñâîåãî ðîäà «îïòè÷åñêèìè ïðèñïîñîáëåíèÿìè». Òåîðåòè÷åñêîå çðåëèùå
(óìîçðåíèå) îáåñïå÷èâàëîñü ïîñðåäñòâîì «îïòè÷åñêèõ ïðèñïîñîáëåíèé»,
êîòîðûå ìîãëè ëèáî ïðèáëèæàòü, ëèáî óâåëè÷èâàòü ðàññìàòðèâàåìîå ÿâ-
ëåíèå. Â ñîâðåìåííîé ñèòóàöèè îò÷óæäåííîé ñòðóêòóðîé òåîðåòè÷åñêîãî
çðåëèùà âûñòóïàåò ñàìà ñèñòåìà ìàññìåäèà, îòìå÷àåò, âñëåä çà Ï. Âèðè-
ëèî, îòå÷åñòâåííûé èññëåäîâàòåëü Ì. À. Êîðåöêàÿ7. Çàèíòåðåñîâàííûå â
ñîçäàíèè èñêóññòâåííûõ «ïëîùàäîê» äëÿ îðãàíèçàöèè çðåëèùà,  ñîâðåìåí-
íûå ìàññìåäèà äåëàþò çðåëèùåì òî, ÷òî åñòåñòâåííûì îáðàçîì ñîêðûòî è

4 Õàéäåããåð Ì. Âîïðîñ î òåõíèêå : ïåð. ñ íåì. // Âðåìÿ è áûòèå: ñòàòüè è
âûñòóïëåíèÿ / Ì. Õàéäåããåð. Ì. : Ðåñïóáëèêà, 1993. Ñ. 221.

5 Künzig, Bernd. Schreie und Flüstern - Marcel Beyers Roman „Flughunde“// Erb, Andreas. Baustelle
Gegenwartsliteratur: Die neunziger Jahre. Westdeutscher Verlag. Wiesbaden, 1998. S. 136-137.

6 Âèðèëèî Ï. Èíôîðìàöèîííàÿ áîìáà. Ñòðàòåãèÿ îáìàíà / ïåð. ñ ôð. È. Îêóíå-
âîé. Ì. : Ôîíä íàó÷íûõ èññëåäîâàíèé «Ïðàãìàòèêà êóëüòóðû» : Ãíîçèñ, 2002.

7 Êîðåöêàÿ Ì. À. Ýôôåêò ðåàëüíîñòè è ïóñòûíÿ Ðåàëüíîãî: öèíèçì è òîñêà íà
îáëîìêàõ îíòîëîãèè // Âåñòíèê Ñàìàðñêîé ãóìàíèòàðíîé àêàäåìèè. Âûï. «Ôèëîñî-
ôèÿ. Ôèëîëîãèÿ». 2006.  ¹ 1 (4). Ñ. 42—57.
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íåâèäèìî. Âîçìîæíîñòü òàêèõ çðåëèù ñâÿçàíà, â ïåðâóþ î÷åðåäü, ñ ïðî-
öåññàìè ýìàíñèïàöèè òåõíèêè, ïðåâðàòèâøèìè ìàññìåäèà â çàìêíóòóþ
àâòîíîìíóþ ñèñòåìó, óæå ñîâåðøåííî íåçàâèñèìóþ è îò «òåîðåòè÷åñêîãî»
â èñõîäíîì ãðå÷åñêîì ñìûñëå («óìîçðåíèÿ»). Â ýòîì ñìûñëå ñîâðåìåííûå
ìàññìåäèéíûå ñðåäñòâà ñòàíîâÿòñÿ òåõíèêîé óíèâåðñàëüíîãî è òîòàëüíîãî
íàáëþäåíèÿ, çà êîòîðîé óæå íå ñòîèò íèêàêîé íàáëþäàòåëü.

Ìåõàíèçì óíèâåðñàëüíîãî òîòàëüíîãî íàáëþäåíèÿ è åãî äåéñòâèå îñ-
ìûñëÿþòñÿ íåìåöêèì ïèñàòåëåì Ïàòðèêîì Çþñêèíäîì â ðîìàíå «Ïàðôþ-
ìåð. Èñòîðèÿ îäíîãî óáèéöû» („Das Parfum. Die Geschichte eines Mörders“, 1985).
Áëàãîäàðÿ èíòåðåñíîìó õóäîæåñòâåííîìó ðåøåíèþ âèçóàëüíîå âûñòóïàåò
çäåñü â çàìåùàþùåé ôîðìå îëüôàêòîðíîãî8. Âåñü âèäèìûé ìàòåðèàëüíûé
ìèð è íåâèäèìûé äóõîâíûé ïî âîëå àâòîðà ðîìàíà ïîëó÷àåò îëüôàêòîð-
íóþ ðàçìåòêó, îëüôàêòîðíóþ õàðàêòåðèñòèêó. Â ðîìàíå ìåòàôîðà òî-
òàëüíîãî íàáëþäåíèÿ, «ÿñíîãî âèäåíèÿ» çàìåùàåòñÿ ìåòàôîðîé «ÿñíîãî îáî-
íÿíèÿ» è ëåãêî ïåðåâîäèòñÿ àâòîðîì â âàìïèðè÷åñêèé, âëàñòíûé ïëàí
ðàññìîòðåíèÿ (îáîíÿíèÿ) ëþáîãî ïðåäìåòà.

Çþñêèíä íàäåëÿåò ñâîåãî ãåðîÿ ôàíòàñòè÷åñêèì äàðîì ñâåðõîáîíÿíèÿ.
Ãðåíóé — «îëüôàêòîðíûé» âóàéåðèñò — ñïîñîáåí ïðîíèêàòü â ëþáîå ïðî-
ñòðàíñòâî. Òàê, åùå ìëàäåíöåì îí ìîã ñâîèì ãåíèàëüíûì íîñîì «ïðîçðå-
âàòü» ñàìûå ãëóáèíû ÷åëîâå÷åñêîé äóøè. Êðàéíå íåëîâêîå ÷óâñòâî èñïû-
òûâàåò ìîíàõ Òåððüå, âïåðâûå ðàçãëÿäûâàþùèé ïðèíåñåííîãî â ìîíàñ-
òûðü ìëàäåíöà Ãðåíóÿ. Ïîäâåðãøèñü «îëüôàêòîðíîé àãðåññèè» ñî ñòîðîíû
ìëàäåíöà, Òåððüå ÷óâñòâóåò ñåáÿ óðîäëèâûì è ñîâåðøåííî «ðàçäåòûì»,
êàê åñëè áû îí ãîëûì ïîêàçàëñÿ íà óëèöå. «Îëüôàêòîðíîìó» âçîðó Ãðåíóÿ
îòêðûâàåòñÿ âñå. Âîò îí íþõîì «âèäèò» ñêâîçü ïðî÷íî çàìóðîâàííûå êà-
ìåííûå ñòåíû è ïëîòíî çàêðûòûå äâåðè ïðèþòà íàõîäÿùèõñÿ âíóòðè äå-
òåé. Âîò îí óêàçûâàåò íà ïðèïðÿòàííûå â òàéíèêå ìàäàì Ãàéàð äåíåæíûå
çàïàñû. Âîò îí íîñîì «çàãëÿäûâàåò» â ñïàëüíþ âäîâû Àðíóëüôè, êîòîðàÿ,
åùå íå ñíÿâ òðàóð, òàéíî îò âñåõ äåëèò ïîñòåëü ñî ñâîèì ïîäìàñòåðüåì
Äðþî. Áëàãîäàðÿ ñâîåìó âñåïðîíèêàþùåìó îáîíÿíèþ Ãðåíóé ïîïàäàåò â
äîìà áîãàòûõ ïàðèæàí, íàñëàæäàÿñü èçûñêàííîñòüþ óáðàíñòâà èõ êîìíàò
è òîíêèì àðîìàòîì ãîðÿùèõ ñâå÷åé. Áëàãîäàðÿ ñâîåìó âñåâèäÿùåìó äàðó
îí «âõîäèò» â äîìà áåäíûõ, îòâðàùàÿñü çàïàõàìè èõ äàâíî íåìûòûõ òåë è
ïîäãîðåâøèìè ñâèíûìè øêâàðêàìè íà óáîãîì ñòîëå.

Çàïàõ â ðîìàíå Çþñêèíäà, ïîìèìî äðóãèõ çíà÷åíèé, âûñòóïàåò ìåòà-
ôîðè÷åñêîé ìîäåëüþ âñåïðîíèêàþùèõ è âñåâèäÿùèõ ìàññìåäèà, à «îëü-
ôàêòîðíûé» ãåðîé — ïðåäñòàâèòåëåì ñîâðåìåííûõ ìàññìåäèà, çàèíòåðå-
ñîâàííûõ â îðãàíèçàöèè çðåëèù. Â ôèíàëå ðîìàíà «Âåëèêèé Ìèñòèôèêà-
òîð âñåõ âðåìåí è íàðîäîâ» óñòðàèâàåò ïîèñòèíå ãðàíäèîçíîå çðåëèùå èç
ñêðûòûõ â ÷åëîâåêå ïîðîêîâ, êîòîðûå îí «÷óäåñíûì îáðàçîì» âûâîäèò èç
ïîòàåííîñòè íà âñåîáùåå îáîçðåíèå.

Ìàñøòàáíîé ôèãóðîé âóàéåðèñòà âûñòóïàþò ñàìè ñðåäñòâà ìàññîâîé

8 Förster, Nikolaus. Die Wiederkehr des Erzählens. Deutschsprachige Prosa der 80er und 90er
Jahre. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1999. S. 26.
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èíôîðìàöèè è ñîâðåìåííûõ òåëåêîììóíèêàöèé. Âñåãäà çàèíòåðåñîâàííûå
â ñîçäàíèè áîëüøèõ Ñïåêòàêëåé, îíè îêàçûâàþò íà ïóáëèêó øîêèðóþùåå
äåéñòâèå («ýôôåêò ðåàëüíîñòè»), áåççàñòåí÷èâî ïðîíèêàÿ â ïðîñòðàíñòâî
÷óæîé æèçíè. Äåéñòâèå ìàññìåäèéíûõ ñòðàòåãèé ïî ñîçäàíèþ ãðàíäèîçíûõ
Ñïåêòàêëåé îïèñûâàåò â ñâîåì ðîìàíå «Âåíñêèé áàë» („Opernball“, 1995)
àâñòðèéñêèé ïèñàòåëü Éîçåô Õàçëèíãåð. Â ïðîñòðàíñòâå íåìåöêîÿçû÷íîé
ëèòåðàòóðû ýòî — äèíàìè÷íàÿ, íàïðÿæåííàÿ, çàõâàòûâàþùàÿ, î÷åíü çðå-
ëèùíàÿ ïðîçà, ñîçäàííàÿ ïî çàêîíàì æàíðà êàòàñòðîô9.

Ãåðîé ðîìàíà èçâåñòíûé òåëåæóðíàëèñò Êóðò Ôðàéçåð â ïðÿìîì
ýôèðå âèäèò ñìåðòü ñîáñòâåííîãî ñûíà. Âî âðåìÿ åæåãîäíîãî ñâåòñêîãî
áàëà â Âåíñêîé îïåðå ïðîèñõîäèò êðóïíûé òåððîðèñòè÷åñêèé àêò. Êîí-
öåðòíûé çàë Âåíñêîé îïåðû çàïîëíÿåòñÿ ÿäîâèòûì ãàçîì. Ñòðàøíûå êàä-
ðû ãèáåëè ñîòåí ëþäåé â ïðÿìîì ýôèðå â ðåæèìå ðåàëüíîãî âðåìåíè
òðàíñëèðóþòñÿ íà ìíîãèå ñòðàíû. Òåëåêàìåðû è çâóêîçàïèñûâàþùàÿ àï-
ïàðàòóðà õîëîäíî è áåñïðèñòðàñòíî ôèêñèðóþò ïîñëåäíèå ìãíîâåíèÿ æèçíè
è àãîíèþ óìèðàþùèõ îò óäóøüÿ ëþäåé. Â ÷èñëå ïîãèáøèõ â Âåíñêîé îïåðå
îêàçûâàåòñÿ è ñûí æóðíàëèñòà. Ôðàéçåð âåäåò ñîáñòâåííîå ðàññëåäîâàíèå.
Îí èäåò «ïî ñëåäó», ðåêîíñòðóèðóÿ ñîáûòèÿ è ôàêòû ãèáåëè ñûíà. Â åãî
ðàñïîðÿæåíèè íàõîäèòñÿ ðåïîðòàæ ñòðàøíûõ ñîáûòèé â ðåàëüíîì âðåìå-
íè, «ïðîòîêîëû ñòðàøíûõ ìèíóò». Êèíîêàìåðà, ñîõðàíèâøàÿ âåñü âèäåî-
è çâóêîâîé ðÿä ñ èçîáðàæåíèÿìè è ãîëîñàìè ïðåñòóïíèêîâ è æåðòâ, ñòà-
íîâèòñÿ ïîñëåäíèì ñâèäåòåëåì ïðåñòóïëåíèÿ.

Â ðîìàíå «Âåíñêèé áàë» Éîçåô Õàçëèíãåð ìîäåëèðóåò ñèòóàöèþ òî-
òàëüíîãî íàáëþäåíèÿ, îñóùåñòâëÿåìîãî ñîâðåìåííûìè ñðåäñòâàìè ìàññî-
âîé èíôîðìàöèè. Ñèëà ýòîãî íîâîãî Èíñòèòóòà âëàñòè çàêëþ÷àåòñÿ â ðàç-
ìûâàíèè ãðàíèö ìåæäó îáùåñòâåííûì è ïðèâàòíûì è îáúÿâëåíèè ýòèõ
ãðàíèö «ïðîçðà÷íûìè». Ñîâðåìåííûå ñðåäñòâà ìàññîâîé èíôîðìàöèè íà-
äåëÿþòñÿ ëåãèòèìíûì ïðàâîì áåñêîíòðîëüíî è áåñöåðåìîííî âòîðãàòüñÿ â
ïðèâàòíóþ æèçíü ÷åëîâåêà, îò÷óæäàòü åãî èíäèâèäóàëüíîå ïðîñòðàíñòâî,
áóäü òî åãî èíäèâèäóàëüíîå àêóñòè÷åñêîå ïðîñòðàíñòâî, ïðîñòðàíñòâî
æåëàíèé, áîëè è ñòðàäàíèé, ïðîñòðàíñòâî ñìåðòè.

Ïðîâåäåííîå íàìè èññëåäîâàíèå ïîçâîëÿåò ãîâîðèòü î òîì, ÷òî ñî-
âðåìåííûé ðîìàí, êàê ôîðìà õóäîæåñòâåííîãî îñìûñëåíèÿ è îñâîåíèÿ
ìèðà, âûâîäèò íîâîãî «ãåðîÿ íàøåãî âðåìåíè» — íàáëþäàòåëÿ, çðèòåëÿ,
âóàéåðèñòà. Ñîâðåìåííûé âóàéåðèñò — â îòëè÷èå îò êëàññè÷åñêîãî —
ïðåáûâàåò â ñèòóàöèè èçáûòêà ñîöèàëüíîãî è çíàêîâîãî («ãèïåððåàëüíîñ-
òè»), «ãàðàíòèðóþùåé» åìó «ïðîçðà÷íîñòü» ãðàíèö ìåæäó ïðèâàòíîé è
îáùåñòâåííîé ñôåðîé è îáåñïå÷èâàþùåé âîçìîæíîñòü áåñïðåïÿòñòâåííîãî
íàáëþäåíèÿ çà ÷óæîé æèçíüþ. Âìåñòå ñ òåì ñîâðåìåííûé âóàéåðèñò â
«ìèðå áåç Äðóãîãî» èñïûòûâàåò ïîòðåáíîñòü â ïîñòðîåíèè «íåïðîçðà÷íîé»
â îäíó ñòîðîíó ãðàíèöû è íàðóøåíèè åå â àêòàõ íåîñîçíàííîé ïðîâîêàöèè
Äðóãîãî. «Íåïðîçðà÷íàÿ» ãðàíèöà, èñêóññòâåííî âûñòðàèâàåìàÿ ìàññìåäèé-

9 Segeberg, H. Literatur im Medienalter. Literatur, Technik und Medien seit 1914. Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft. Darmstadt 2003. S. 332.
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íûìè ñðåäñòâàìè («ìàøèíà çðåíèÿ», «ìàøèíà ñëóõà»), îáåñïå÷èâàåò ñî-
âðåìåííîìó âóàéåðèñòó ïîçèöèþ ïðåâîñõîäñòâà íàä Äðóãèì, âûÿâëÿÿ òåì
ñàìûì ãðàíèöû åãî èíäèâèäóàëüíîãî ß.

German language novel 1980-2000: the modern figure of voyeurism

G. Kuchumova

This article is discussed the new figure of voyeurism which are present in the German
language novel discourse of last decades of the XX century. The use of the figure of voyeurism
makes it possible for a modern writer (E. Jelinek, P. Süskind, M. Beyer, Josef Haslinger) to
describe the situation of overexpanding mythological notions in society and consumption
culture and the transparent bounds between the social and private spaces.

Key words: 1990s German novel, the novels of E. Jelinek, P. Süskind, M. Beyer, Josef Haslinger,
phenomenon of voyeurism, the new figure of voyeurism, the transparent bounds.


