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Íàêîíåö, äàæå åñëè ãîâîðèòü î ÷¸ì-òî îäíîçíà÷íî 
ïðîøåäøåì, íåâàæíî, íàñêîëüêî äàë¸êîì èëè íåäàâíåì, â 
ìîìåíò ñîçåðöàíèÿ îíî îæèâàåò è ïðîëîíãèðóåòñÿ ïàìÿòüþ 
â «ñåé÷àñ», ñîçäàâàÿ ýôôåêò ñîïðèñóòñòâèÿ, âîçâðàòà, 
à â âèäå àðõèâà ïåðåõîäèò äàæå â «ïîòîì», â áóäóùåå 
(îòñþäà èíòåíöèè ñôîòîãðàôèðîâàòü «íà áóäóùåå», «íà 
ïàìÿòü»). Åäèíîæäû ñîçäàííàÿ ôîòîãðàôèÿ ìîæåò ñòàòü 
ïðåäìåòîì ðàçìûøëåíèé è ðàññóæäåíèé î ñàìûõ ðàçíûõ 
ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûõ êîîðäèíàòàõ. Â ñâÿçè ñ ýòèì â 
ñîâðåìåííîé ñîöèîëîãèè âñ¸ áîëåå ïîïóëÿðíûìè ñòàíîâÿòñÿ 
òàê íàçûâàåìûå ìåòîäû ôîòîãðàôè÷åñêîãî âûÿâëåíèÿ 
(photo-elicitation method3). Çäåñü ôîòîãðàôèè èñïîëüçóþòñÿ 
ñ öåëüþ ñòèìóëèðîâàòü íàððàòèâ èíôîðìàíòà, âûïîëíÿÿ 
ôóíêöèè îáû÷íîãî âåðáàëüíîãî âîïðîñà, íî â áîëåå ìÿãêîé 
íåíàâÿç÷èâîé ôîðìå. Ïðè ýòîì, êàê ñ÷èòàåòñÿ, èçîáðàæåíèÿ 
ïðîáóæäàþò áîëåå ãëóáîêèå ñëîè ÷åëîâå÷åñêîãî ñîçíàíèÿ, 
÷åì ïðèâû÷íûå âîïðîñû, ïîòîìó êàê ÷àñòè ãîëîâíîãî 
ìîçãà, êîòîðûå îáðàáàòûâàþò âèçóàëüíóþ èíôîðìàöèþ, 
ýâîëþöèîííî ñòàðøå, ÷åì òå, ÷òî îòâå÷àþò çà èíôîðìàöèþ 
âåðáàëüíóþ4. Ýòî çíà÷èò, ÷òî ôîòîãðàôè÷åñêèå èçîáðàæåíèÿ 
ñïîñîáíû ñóùåñòâåííûì îáðàçîì âëèÿòü íà ìåõàíèçì 
ïðèïîìèíàíèÿ, ïðîâîöèðóÿ íå ïðîñòî áîëüøå èíôîðìàöèè, 
à èíôîðìàöèþ êà÷åñòâåííî èíîãî ðîäà. 

Â ëþáîì ñëó÷àå íóæíî ïðèçíàòü, ÷òî âñ¸ ýòî óæå 
ïðîöåññû, âûõîäÿùèå çà ðàìêè ñàìîé ìàòåðèè âèçóàëüíîãî 
òåêñòà, ïîñëåäíèé áóäåò ÿâëÿòüñÿ âñåãî ëèøü èìïóëüñîì è 
ïóòåâîäèòåëåì äëÿ ðàáîòû ìîçãà. 

Ïûòàÿñü îòâåòèòü íà âîïðîñ î âñ¸ áîëüøåé ïðèòÿãàòåëüíîñòè 
ôîòîãðàôèè äëÿ ÷åëîâåêà, â êîíöå 80-õ ãã. ÕÕ ñòîëåòèÿ 
èñêóññòâîâåä Í.  Õðåíîâ5 îòìå÷àåò åù¸ îäíó ëþáîïûòíóþ 
îñîáåííîñòü âçàèìîîòíîøåíèé èçîáðàæåíèé ñî âðåìåíåì. 
Ñâÿçàíà îíà ñ íîâîâðåìåííûì èçìåíåíèåì ñîäåðæàíèÿ 
ñàìîãî ïîíÿòèÿ «âðåìÿ», ïðè êîòîðîì âñ¸ áîëåå öåííûìè 

3 Õàðïåð Ä. Ôîòîâûÿâëåíèå: èñòîêè, ðàçâèòèå, òåìû è ôîðìû / 
gåð. ñ àíãë. è âñòóïèò. ñëîâî Í. Ì. Áîãäàíîâîé // Ñîöèîëîãè÷åñêèé 
æóðíàë. 2013. ¹ 3. Ñ. 16—42.

4 Òàì æå.
5 Õðåíîâ Í. À. Ïîíÿòèå «âðåìÿ» â èçîáðàæåíèè // Ñîâåòñêîå 

ôîòî. 1987. ¹ 3. 

Í. Ì. Áîãäàíîâà

Ìîäóñû âðåìåíè â êàíâå âèçóàëüíîãî òåêñòà: 
ê âîïðîñó î «÷òåíèè» ôîòîãðàôèè

Ðàçãîâîð î ìîäóñàõ âðåìåíè ïðèìåíèòåëüíî ê ôîòîãðàôèè 
çà÷àñòóþ îòñûëàåò ê å¸ çàïå÷àòëÿþùåé ñïîñîáíîñòè — 
ñïîñîáíîñòè ñîõðàíÿòü, çàïîìèíàòü, äàðîâàòü «ñèìâîëè÷åñêîå 
áåññìåðòèå»1. Ñ îäíîé ñòîðîíû, ôîòîèçîáðàæåíèå âñåãäà 
ÿâëÿåòñÿ õðàíèëèùåì ïðîøëîãî, ïóñòü äàæå ìèíóòíîãî 
ïðîøëîãî: íåëüçÿ ñôîòîãðàôèðîâàòü áóäóùåå, à òî, ÷òî 
ñôîòîãðàôèðîâàíî â íàñòîÿùåì, ìãíîâåííî ñòàíîâèòñÿ 
ïðîøëûì, ïðîøåäøèì. Â ýòîì, ñîáñòâåííî, è ñîñòîèò 
íåïðåîäîëèìàÿ ñèëà ôîòîãðàôèè: òî, ÷òî îäíàæäû ïîïàëî 
â êàäð è ñîõðàíèëîñü â âèäå ôîòîêàðòî÷êè, íàäîëãî (èëè 
íàâñåãäà, â çàâèñèìîñòè îò óñëîâèé õðàíåíèÿ, âîñïðîèçâåäåíèÿ 
è òèðàæèðîâàíèÿ) çàíèìàåò ñâîþ ÿ÷åéêó â ïîòîêå èñòîðèè, 
êàê íå÷òî, ÷òî áûëî, ñóùåñòâîâàëî, ñâåðøèëîñü. Òàê, Ðîëàí 
Áàðò, ðàññìàòðèâàÿ ôîòîãðàôèþ ñ òî÷êè çðåíèÿ êàòåãîðèè 
âðåìåíè, ãîâîðèò î òîì, ÷òî ñîäåðæàíèå å¸ ìîæíî îïèñàòü 
åäèíîé ôîðìóëîé — «ýòî áûëî»2. 

Îäíàêî, ñ äðóãîé ñòîðîíû, êàòåãîðèè «ïðîøëîå» è 
«áûëîå» ïðèìåíèòåëüíî ê ôîòîãðàôèè íå òàê îäíîçíà÷íû. 
Â ñîöèàëüíîé æèçíè, êàê ïðàâèëî, òî, ÷òî ïðîèñõîäèëî â 
íåäàâíåì ïðîøëîì (î÷åâèäíî, êàòåãîðèÿ «íåäàâíåå» ó êàæäîãî 
èíäèâèäà çäåñü ñâîÿ), ðàñöåíèâàåòñÿ êàê «ñåé÷àñ». Ðàçìåùàÿ â 
ñîöèàëüíîé ñåòè ôîòîãðàôèþ, ñäåëàííóþ, ê ïðèìåðó, âî âðåìÿ 
ïîõîäà â ïàðê íà ïðîøëîé íåäåëå, ìû ñëîâíî çàÿâëÿåì: «Ýòî ÿ 
ñåé÷àñ». Òî æå è ñ õðîíèêàëüíîé ìàññìåäèéíîé ôîòîãðàôèåé, 
ñîîáùàþùåé î òîì, ÷òî ïðîèñõîäèò â íàñòîÿùåå âðåìÿ. Â 
öåëîì, òàêîå âîñïðèÿòèå íàñòîÿùåãî è ïðîøëîãî âïîëíå 
îáîñíîâàííî, ò.  ê. ôàêò ñâåðøåíèÿ êàêîãî-ëèáî ñîáûòèÿ 
ïðèñóòñòâóåò ñåé÷àñ, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ôîòîãðàôèÿ, ê 
ïðèìåðó, äâóõíåäåëüíîé èëè äâóõãîäè÷íîé äàâíîñòè. 

1 Ëèøàåâ Ñ. À. Ïîìíèòü ôîòîãðàôèåé. ÑÏá. : Àëåòåéÿ, 2012. 
140 ñ.

2 Áàðò Ð. Camera Lusida. M. : Ad Marginem, 1997. URL: http://
www.gumer.info/bibliotek_Buks/Culture/camera/index.php
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ïðîñòðàíñòâå ñíèìêà, áåç âòîðè÷íûõ ìàíèïóëÿöèé ñ 
èçîáðàæåíèåì. Íà ïîìîùü çäåñü ïðèõîäÿò ñîöèàëüíàÿ 
ñåìèîòèêà, êóëüòóðîëîãèÿ, ïñèõîëîãèÿ, òåîðèÿ ôîòîãðàôèè è 
îò÷àñòè äàæå ëèíãâèñòèêà.

Èçâåñòíî, ÷òî â ðàçíûõ êóëüòóðàõ, â ðàçíûõ ÿçûêàõ 
ñóùåñòâóåò ðàçëè÷íîå ïðåäñòàâëåíèå î «ìåñòîíàõîæäåíèè» 
ïðîøëîãî è áóäóùåãî â ïðîñòðàíñòâå. Â íàøåé êóëüòóðå è 
â êóëüòóðå áîëüøèíñòâà åâðîïåéñêèõ ñòðàí (â öåëîì ïî÷òè 
âñåé èíäîåâðîïåéñêîé ÿçûêîâîé ñåìüè) ïðîøëîå ìûñëèòñÿ 
êàê íå÷òî íàõîäÿùååñÿ «ïîçàäè», êàê íåêàÿ òî÷êà, îò êîòîðîé 
ìû óæå óøëè, à áóäóùåå, ñîîòâåòñòâåííî, — «âïåðåäè», êàê 
òî, ê ÷åìó ìû ñòðåìèìñÿ, ê ÷åìó èä¸ì7. Â òî æå âðåìÿ ó 
íåêîòîðûõ íàðîäîâ, íàïðèìåð, ïðîæèâàþùèõ íà òåððèòîðèè 
î. Ìàäàãàñêàð, â Áîëèâèè è Ïåðó, ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî ïðîøëîå 
– âïåðåäè, ïîòîìó ÷òî åãî âèäíî, à áóäóùåå — ñçàäè, çà 
ñïèíîé, ò. ê. çà îòñóòñòâèåì ãëàç íà çàòûëêå íèêòî íå ìîæåò 
ñ òî÷íîñòüþ ñêàçàòü, êàêèì îíî áóäåò8. 

Íåîäíîçíà÷íî òðàêòóåòñÿ «ïîëîæåíèå» ïðîøëîãî è 
áóäóùåãî è â äðóãèõ ïðîñòðàíñòâåííûõ êîîðäèíàòàõ. Â ñëó÷àå 
ñ ïëîñêèì ñòàòè÷íûì èçîáðàæåíèåì íàèáîëåå èíòåðåñíû è 
èíôîðìàòèâíû ïðîåêöèè «ñíèçó-ñâåðõó», «ñïðàâà-ñëåâà». Âî 
âñåõ ñòðàíàõ ñ êèðèëëè÷åñêîé è ëàòèíñêîé ïèñüìåííîñòüþ 
(ñëåâà íàïðàâî) ïðîøëîå «ëîêàëèçóåòñÿ» ñëåâà, à áóäóùåå 
— ñïðàâà (àíàëîãè÷íî, áóäóùåå — ñâåðõó, ïðîøëîå — ñíèçó). 
Êðîìå òîãî, èçâåñòíî, ÷òî ñòàâèëèñü îïûòû ñ ëþäüìè, 
÷èòàþùèìè ñâåðõó âíèç è ñïðàâà íàëåâî, è ëþäüìè, âîâñå íå 
óìåþùèìè ÷èòàòü: âî âñåõ ñëó÷àÿõ ïðåîáëàäàåò âîñïðèÿòèå, 
ïðè êîòîðîì ñëåâà íàõîäèòñÿ òî, ÷òî áûëî, è òÿíåòñÿ 
âïðàâî, ê òîìó, ÷òî áóäåò9. Ïðè÷èíû òàêîãî âîñïðèÿòèÿ 
òðàêòóþòñÿ î÷åíü íåîäíîçíà÷íî, íî â ëþáîì ñëó÷àå çà÷àñòóþ 
óâÿçûâàþòñÿ ñ îñîáåííîñòÿìè ðàáîòû ãîëîâíîãî ìîçãà. 
Ñîãëàñíî òåîðèè ïîëóøàðíîé îáðàáîòêè äàííûõ, ëåâîå, 
ôóíêöèîíàëüíî àíàëèòè÷åñêîå ïîëóøàðèå ïðåîáëàäàåò â 

7 Núñez R. E., Sweetser E. Aymara, where the future is behind you: 
Convergent evidence from language and gesture in the crosslinguistic 
comparison of spatial construals of time // Cognitive Science Society. 
2005.

8 Òàì æå
9 Ëàïèí À. È. Ôîòîãðàôèÿ êàê… 
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äëÿ ÷åëîâåêà îêàçûâàþòñÿ îòäåëüíûå ìîìåíòû áûòèÿ, â èõ 
ñòàíîâëåíèè è ðàçâèòèè, è â ïåðâóþ î÷åðåäü ìîìåíòû, êîòîðûå 
ãîâîðÿò î íàñòîÿùåì. Ïîÿâèâøàÿñÿ â íîâîå âðåìÿ âîçìîæíîñòü 
ñõâàòèòü è îòîáðàçèòü ìíîãî÷èñëåííûå ìãíîâåíèÿ íàñòîÿùåãî 
ïîìîãëà âû÷ëåíèòü ýòîò ìîäóñ âðåìåíè èç ñðåäíåâåêîâîãî 
åäèíîãî ïîòîêà âå÷íîñòè, â êîòîðîì íàñòîÿùåå è áóäóùåå 
íåðàçäåëèìû. Ñëåäîâàòåëüíî, íåîñïîðèìîé çàñëóãîé ôîòîãðàôèè 
ñòàëî áîëåå äèôôåðåíöèðîâàííîå ïðåäñòàâëåíèå î âðåìåíè. 

Â ýòîé «ãîíêå çà íàñòîÿùèì», êîòîðàÿ òàê õàðàêòåðíà 
äëÿ íîâîâðåìåííîé êóëüòóðû, ïåðâîíà÷àëüíî ïîòðÿñàëà 
âîîáðàæåíèå èìåííî ñïîñîáíîñòü ôîòîãðàôèè îñòàíîâèòü 
âðåìÿ, óëîâèòü òî, ÷òî íåâîîðóæåííûé ãëàç íå óñïåâàåò êàê 
ñëåäóåò ðàññìîòðåòü (íàïðèìåð, ìîìåíò âõîæäåíèÿ ïðåäìåòà â 
âîäó, åñòåñòâåííûå áûñòðûå äâèæåíèÿ æèâûõ ñóùåñòâ). Ïðåæäå 
æèâîïèñü íå ìîãëà äàòü òàêîé âîçìîæíîñòè, ò.  ê. âñåöåëî 
çàâèñåëà îò íåñîâåðøåííîãî, ïî ñðàâíåíèþ ñ ìåõàíè÷åñêîé 
ïðèðîäîé ôîòîîáúåêòèâà, çðåíèÿ õóäîæíèêà. Òàê, áëàãîäàðÿ 
ôîòîãðàôèè â êîíöå XIX âåêà àìåðèêàíåö Ýäâàðä Ìüþáðèäæ 
ñîçäàë ýíöèêëîïåäèþ äâèæåíèé ëþäåé è æèâîòíûõ6, à âìåñòå 
ñ òåì ïîëîæèë íà÷àëî íîâîìó âèòêó ðàçâèòèÿ ôîòîãðàôèè — 
ñú¸ìêàì äâèæóùèõñÿ îáúåêòîâ è ñîáûòèé. 

Ïîçæå ïðåäìåòîì èíòåðåñà ìàñòåðîâ ôîòîãðàôèè, 
ïðèáëèæàþùèõ èõ ê æèâîïèñöàì, ñòàëà, íàïðîòèâ, ïîïûòêà, 
íàñêîëüêî ýòî âîçìîæíî, ïåðåäàòü â ñòàòè÷íîì èçîáðàæåíèè 
äèíàìèêó, äâèæåíèå, âðåìåííóþ ïðîòÿæåííîñòü çà ñ÷¸ò 
ðàçëè÷íûõ òåõíè÷åñêèõ ïðè¸ìîâ: ýôôåêòà «ñìàçàííîñòè», 
ïðîäë¸ííîé âûäåðæêè, ìíîãî÷èñëåííîãî íàëîæåíèÿ íåãàòèâîâ 
äðóã íà äðóãà, äèàãîíàëüíûõ êîìïîçèöèé. 

Äàæå ñ âîçíèêíîâåíèåì êèíåìàòîãðàôà èíòåðåñ ê 
ïåðåäà÷å â ôîòîãðàôèè âðåìåííîé èçìåí÷èâîñòè è, â öåëîì, 
îòñûëîê ê îñíîâíûì ìîäóñàì âðåìåíè íå îñëàá. Íî ðå÷ü â 
äàííîì ñëó÷àå ïîéä¸ò íå î ñòèëèçàöèè ôîòîãðàôèè «ïîä 
ñòàðèíó» èëè «ôóòóðèñòè÷åñêèé ñþððåàëèçì», à î òîì, 
êàê ìîäóñû âðåìåíè åñòåñòâåííûì îáðàçîì âïëåòàþòñÿ â 
êàíâó âèçóàëüíîãî òåêñòà â ñàìîì ïðîöåññå åãî ñîçäàíèÿ, 
ïóò¸ì îïðåäåëåííîãî ïîëîæåíèÿ ÷åëîâåêà â âèðòóàëüíîì 

6 Ëàïèí À. È. Ôîòîãðàôèÿ êàê… : ó÷åá. ïîñîáèå. Ì. : Èçä-âî 
Ìîñêîâñêîãî óí-òà, 2003. 
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Ðèñ. 1

Ïðè æåëàíèè ôîòîãðàô ìîæåò îáìàíóòü «ïðèâû÷êó» 
ñ÷èòûâàíèÿ èíôîðìàöèè íà ñíèìêå, ïîñòðîèâ êîìïîçèöèþ 
òàêèì îáðàçîì, ÷òî àêòèâíûé öåíòð âíèìàíèÿ îêàæåòñÿ â 
ïðàâîé ÷àñòè ñíèìêà çà ñ÷¸ò èãðû êîíòðàñòîâ, ñâåòîâîãî 
ïÿòíà èëè çíà÷èòåëüíî âûäåëÿþùåãîñÿ ïî ðàçìåðó îáúåêòà. Â 
îñòàëüíûõ ñëó÷àÿõ ïðè ðàâíîâåñíûõ êîìïîíåíòàõ èçîáðàæåíèÿ 
âçãëÿä áóäåò ïîñëåäîâàòåëüíî (õîòÿ ïîñëåäîâàòåëüíîñòü çäåñü 
èçìåðÿåòñÿ äîëÿìè ñåêóíäû) ïåðåõîäèòü ñëåâà íàïðàâî, îò 
«ñèìâîëè÷åñêîãî ïðîøëîãî» ê «ñèìâîëè÷åñêîìó áóäóùåìó». 

Èòàê, åñëè âîçìîæíî ãîâîðèòü î âçàèìîñâÿçè ìîäóñîâ 
âðåìåíè è ïðîñòðàíñòâåííûõ êîîðäèíàò «ïðàâîå — ëåâîå», 
òî íàñêîëüêî ìîæíî ñóäèòü î ñèìâîëè÷åñêîé îòñûëêå 
ê «ïðîøëîìó» èëè «áóäóùåìó» ïóò¸ì îïðåäåëåííîãî 
ðàñïîëîæåíèÿ ÷åëîâåêà â îäíîì ñòàòè÷íîì èçîáðàæåíèè? 

Â õîäå èçó÷åíèÿ âèçóàëüíûõ ïðàêòèê ñàìîïðåçåíòàöèè â 
ðàìêàõ êóëüòóðíîé èíñöåíèðîâêè èäåíòè÷íîñòè â ñîâåò-ñêèé 
è ïîñòñîâåòñêèé ïåðèîä12  íàìè áûëî ïðîñìîòðåíî îêîëî 5000 

12 Áîãäàíîâà Í. Ì. Ôîòîãðàôèÿ êàê èíñòðóìåíò ñîöèîëîãè÷åñêîãî 
àíàëèçà ïðàêòèê êîíñòðóèðîâàíèÿ âèçóàëüíîé ñàìîïðåçåíòàöèè // 
Æóðíàë ñîöèîëîãèè è ñîöèàëüíîé àíòðîïîëîãèè. 2012. Òîì XV. ¹ 
2(61). Ñ. 98—113.
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ìîìåíò êîäèðîâàíèÿ èíôîðìàöèè è íàïðàâëÿåò âíèìàíèå 
ñëåâà íàïðàâî10. Îòñþäà è ïðîöåññ âîñïîìèíàíèé ðàññòàâëÿåò 
ñîáûòèÿ â òàêîé æå ïîñëåäîâàòåëüíîñòè. Äðóãîå îáúÿñíåíèå 
ñâÿçàíî ñ «àñèììåòðèåé» ìîçãà: ïðåäìåò ñïðàâà ÷åëîâåê 
«âèäèò» ëåâûì ïîëóøàðèåì ìîçãà, à ïðåäìåò ñëåâà — ïðàâûì,  
à ïîñêîëüêó ïðàâîå, ôóíêöèîíàëüíî ïðîñòðàíñòâåííî-
îáðàçíîå ïîëóøàðèå ó áîëüøèíñòâà ëþäåé ïðåîáëàäàåò â 
ìîìåíò ïåðâè÷íîãî âîñïðèÿòèÿ îáúåêòà, ãëàçà óñòðåìëÿþòñÿ 
â ïåðâóþ î÷åðåäü ê òîìó, ÷òî ðàñïîëîæåíî ñëåâà. 

Ñïðàâåäëèâîñòè ðàäè, ñòîèò îòìåòèòü, ÷òî óêàçàííûå 
îñîáåííîñòè âîñïðèÿòèÿ ïðàâîãî è ëåâîãî, âëèÿþùèå íà 
÷òåíèå èçîáðàæåíèÿ, òðåáóþò åù¸ ñåðü¸çíûõ íàáëþäåíèé è 
ýêñïåðèìåíòàëüíûõ ïðîâåðîê íà óðîâíå íåéðîôèçèîëîãèè 
è ïñèõîëîãèè, ïîòîìó êàê íàðÿäó ñ ôèçèîëîãè÷åñêè 
ïðåäîïðåäåëåííûìè òðàêòîâêàìè âîñïðèÿòèÿ ïî-ïðåæíåìó 
ñóùåñòâóþò òî÷êè çðåíèÿ î âîñïðèÿòèè ñóãóáî ñëó÷àéíîì, 
ñèòóàòèâíîì. Òåì íå ìåíåå ôîòîãðàôû, õóäîæíèêè è 
ñîöèàëüíûå ñåìèîòèêè âñ¸ æå ïðèçíàþò è ó÷èòûâàþò â 
ñâîåé ðàáîòå íåðàâíîïðàâíûå ïîçèöèè ëåâîãî è ïðàâîãî 
îòíîñèòåëüíî ïðîñòðàíñòâà èçîáðàæåíèÿ. 

Ëþáîé ôîòîãðàô èëè õóäîæíèê çíàåò, ÷òî åñëè 
ðàññìàòðèâàòü èçîáðàæåíèå ïîâ¸ðíóòûì ïî âåðòèêàëüíîé 
îñè (èëè â çåðêàëüíîì îòðàæåíèè), òî çíà÷åíèå ìîæåò 
çàìåòíî ïîìåíÿòüñÿ. ×àñòî ýòî ñâÿçûâàåòñÿ ñ îïèñàííîé 
âûøå ëîãèêîé ÷òåíèÿ èçîáðàæåíèÿ, ïîâòîðÿþùåé ëîãèêó 
÷òåíèÿ òåêñòà, — ñëåâà íàïðàâî. À. Ëàïèí îòìå÷àåò, ÷òî åñëè 
ôîòîãðàô õî÷åò «ïðèïðÿòàòü» ÷òî-òî íà ñíèìêå äî âðåìåíè, 
òî ïðÿòàòü íóæíî èìåííî â ïðàâîé ÷àñòè, êóäà ãëàç ïðèä¸ò 
â êîíöå ñâîåãî ïóòåøåñòâèÿ ïî èçîáðàæåíèþ11. Â ïðèìåð 
îí ïðèâîäèò ôîòîãðàôèþ ñ äåâóøêîé, âîçäóøíûì øàðîì è 
íàïðàâëåííûì íà íåãî èç ïðàâîãî íèæíåãî óãëà ïèñòîëåòîì 
(ðèñ. 1). Âî âòîðîì ñëó÷àå, êîãäà ïðàâàÿ ÷àñòü ñíèìêà 
îêàçàëîñü ñëåâà, èíòðèãà ñ íåâèííîé «óãðîçîé» øàðó è 
ñïîêîéñòâèþ îêðóæàþùèõ ìãíîâåííî ðàññåèâàåòñÿ, ïîñêîëüêó 
ðóêà ñ ïèñòîëåòîì ñðàçó ñòàíîâèòñÿ çàìåòíîé. 

10 Chatterjee A., Southwood M. H., Basilico D. Verbs, events and 
spatial representations // Neuropsychologia. 37 (1999). Ð. 395—402.

11 Ëàïèí À. È. Ôîòîãðàôèÿ êàê… 

Ïèñòîëåò, íàïðàâëåííûé íà øàð,
íå çàìåòåí, ñïðÿòàí
â ïðàâîé ÷àñòè

Ïèñòîëåò, íàïðàâëåííûé íà øàð,
ñðàçó çàìåòåí
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Ïðè ýòîì åñëè â ôîòîãðàôèè ìû èìååì äåëî ñ çåðêàëüíûì 
îòðàæåíèåì çàêàäðîâîé ðåàëüíîñòè, â êîòîðîé, ïîëó÷àåòñÿ, 
âñÿ äèíàìèêà, íàïðîòèâ, óñòðåìëÿëàñü âëåâî, òî â ñëó÷àå 
ïëàêàòîâ è êàðòèí êîìïîçèöèÿ èçíà÷àëüíî îðèåíòèðîâàíà 
âïðàâî. Ðàçóìååòñÿ, è ôîòîãðàô ìîã îòðàçèòü ôîòîãðàôèþ, 
ïðîâåðíóòü å¸ ïî âåðòèêàëüíîé îñè, íà îñíîâàíèè ÷åãî ìîæíî 
ñäåëàòü âûâîä î òîì, ÷òî ñíèìêè íàìåðåííî èìåþò óêàçàííóþ 
êîìïîçèöèþ. Èçâåñòíî, ÷òî â ñîâåòñêîå âðåìÿ íåãëàñíî 
ñóùåñòâîâàë îïðåäåë¸ííûé âèçóàëüíûé êàíîí, èìåþùèé 
ïîä ñîáîé òâ¸ðäîå èäåîëîãè÷åñêîå îáîñíîâàíèå, áîëåå òîãî, 
ïîä÷àñ âûðàæàþùèé â ãîñçàêàçå íà âïîëíå êîíêðåòíûå 
âèçóàëüíûå êëèøå. Ôîòîãðàôèè, ïîïàäàâøèå â ïîïóëÿðíóþ 

Н. М. Богданова

ìîæíî âñòðåòèòü è â ñîâåòñêèõ ïëàêàòàõ, à òàêæå â ñîâåòñêîé 
æèâîïèñè, îñîáåííî ðàííåé ïîñëåâîåííîé (ðèñ. 5, 6, 7, 8, 9). 

Ðèñ. 5, 6, 7

Модусы времени в канве визуального текста...

ôîòîãðàôèé èç 909 ïîïóëÿðíûõ íå óçêîñïåöèàëèçèðîâàííûõ 
æóðíàëîâ («Êðåñòüÿíêà», «Ðàáîòíèöà», «Îãîí¸ê» è äð.), 
èçäàííûõ â Ñîâåòñêîì Ñîþçå è Ðîññèè ñ 1945 ïî 2013 ãã. 
Ïåðåä íàìè íå ñòîÿëà çàäà÷à âûÿâèòü âçàèìîñâÿçü ìåæäó 
êîìïîçèöèåé ñíèìêîâ è ñóùåñòâóþùèìè â íàøåé êóëüòóðå 
ïðåäñòàâëåíèÿìè î «ïðîñòðàíñòâåííîé ëîêàëèçàöèè» 
ôåíîìåíîâ áóäóùåãî è ïðîøëîãî. Ïîñëåäíåå ÿâèëîñü ñêîðåå 
íåîæèäàííûì ðåçóëüòàòîì êîìïëåêñíîãî àíàëèçà ôîòîãðàôèé 
íà óðîâíå êîíòåíòà è êîíòåêñòà, êîãäà â ñîâåòñêèõ ñíèìêàõ óæå 
íà ýòàïå ïåðâè÷íîãî îáçîðà äàííûõ îáíàðóæèëîñü çàìåòíîå 
ïðåîáëàäàíèå ïðàâîñòîðîííåé îðèåíòàöèè (ðèñ. 2, 3, 4). 

 

Ðèñ. 2, 3, 4

Âûðàæåííàÿ äèàãîíàëüíàÿ êîìïîçèöèÿ, ñîãëàñíî òåîðèè 
ñîâðåìåííûõ ñîöèàëüíûõ ñåìèîòèêîâ Ã.  Êðåññà è Ò.  âàí 
Ëþâåíà, ïðèäà¸ò èçîáðàæåíèÿì äèíàìèêó13, à íàëè÷èå 
òðèóìôàëüíîãî íèæíåãî âåðòèêàëüíîãî óãëà, à òàêæå ïîâîðîò 
êîðïóñà èëè ãîëîâû è âçãëÿäà â ïðàâóþ ñòîðîíó óñòðåìëÿåò 
ýòó äèíàìèêó ââåðõ è âïðàâî, òóäà, ãäå ñèìâîëè÷åñêè 
íàõîäèòñÿ áóäóùåå. Òóäà æå ìîæåò òàêæå óêàçûâàòü è ñòðåëêà 
ñòðîèòåëüíîãî êðàíà èëè âîçâåäåííûé â ðóêå òîðæåñòâóþùèé 
âûìïåë. Âñòà¸ò âîïðîñ: íå ÿâëÿåòñÿ ëè ýòî ñèìâîëè÷åñêîé 
îòñûëêîé ê îäíîìó èç ñàìûõ ñèëüíûõ èìïåðàòèâîâ ñîâåòñêîé 
ýïîõè — äâèæåíèþ ê «ñâåòëîìó áóäóùåìó»? 

Ïîäîáíûå âèçóàëüíûå êëèøå — óñòðåìëåííîñòü âïðàâî, 
íèçêèé âåðòèêàëüíûé óãîë, îãðîìíîå ñèíåå íåáî íàä ãîëîâîé — 

13 Kress G., Van Leeuwen T. Reading Images: The Grammar of 
Visual Design. Routledge, 2001.

Ðèñ. 8. Õóä. Ñêîáååâ Â. «×àéêè
íàä Êàìîé»

Ðèñ. 9. Õóä. Ãåðàñèìîâ À.
«Ëåíèí íà òðèáóíå»
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Ðèñ. 12, 13

Â ñëó÷àå íå îäíîé-åäèíñòâåííîé ôîòîãðàôèè, à öåëîãî 
âèçóàëüíîãî ðÿäà îáîçíà÷èòü òåìïîðàëüíóþ èçìåí÷èâîñòü 
ëåã÷å, â ïåðâóþ î÷åðåäü, çà ñ÷¸ò ïîñëåäîâàòåëüíîãî èçìåíåíèÿ 
êîíòåíòà èçîáðàæåíèé. Îäíàêî è çäåñü òî, ÷òî ñèìâîëèçèðóåò 
áóäóùåå èëè ÷òî-òî ïîçäíåå äîñòèãíóòîå, ïî íåãëàñíûì 
ñîöèàëüíî-êóëüòóðíûì è, âåðîÿòíî, êîìïîçèöèîííûì 
ïðàâèëàì ðàñïîëàãàåòñÿ ñïðàâà. Äîñòàòî÷íî âñïîìíèòü, ê 
ïðèìåðó, òðàäèöèîííóþ ðåêëàìó êîñìåòèêè èëè ñðåäñòâ äëÿ 
ïîõóäåíèÿ: ñëåâà — «äî», ñïðàâà — «ïîñëå». Â ñâÿçè ñ ýòèì 
àìåðèêàíñêèé ôîòîãðàô, äåêàí îòäåëåíèÿ ôîòîãðàôèè â 
íüþ-éîðêñêîé âûñøåé øêîëå äèçàéíà è ìîäû, Òîìàñ Âåðíåð 
(Thomas Werner), ïóòåøåñòâóþùèé ïî ðàçíûì ãîðîäàì 
Ðîññèè ñ ïóáëè÷íûìè ëåêöèÿìè, ïîñâÿù¸ííûìè âèçóàëüíûì 
ñðåäñòâàì ïîâåñòâîâàíèÿ (Visual Narrative), îòìå÷àåò òî, êàê 
â ìîäåëüíûõ, ðåêëàìíûõ èëè èíûõ êîíöåïòóàëüíûõ èçäàíèÿõ 
èìïëèöèòíûå óêàçàíèÿ âïðàâî çàñòàâëÿþò çðèòåëÿ âñ¸ äàëüøå 
è äàëüøå ïðîäâèãàòüñÿ âïåð¸ä îò îäíîé ôîòîãðàôèè ê äðóãîé, 
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Íàêîíåö, ÷òî êàñàåòñÿ ñîâðåìåííîé æóðíàëüíîé 
ôîòîãðàôèè, òî âïëåòåííûå â å¸ êàíâó îðèåíòàöèè íà ìîäóñû 
âðåìåíè, î÷åâèäíî, èìåþò ñêîðåå ïðèêëàäíóþ, íåæåëè 
èäåîëîãè÷åñêóþ ôóíêöèþ. Îò÷àñòè ýòî ñâÿçàíî ñ òåì, ÷òî çà 
ðàññìàòðèâàåìûé íàìè ïåðèîä ñ 1945 ã. ïî 2013 ã. ñóùåñòâåííî 
èçìåíèëñÿ ñàì êîíòåíò æóðíàëîâ. Íà ÷òî îðèåíòèðóåò 
ñîâðåìåííàÿ íåñïåöèàëèçèðîâàííàÿ ïåðèîäèêà, òàê ýòî, â 
ïåðâóþ î÷åðåäü, íà êðàñèâóþ óñïåøíóþ æèçíü è ïîòðåáëåíèå. 
Òåïåðü ïðàâîñòîðîííÿÿ îðèåíòàöèÿ ïðèçûâàåò íå â àáñòðàêòíîå 
«ñâåòëîå áóäóùåå», à â áóäóùåå ñàìîå êîíêðåòíîå — íåðåäêî 
ïðåäñòàâëåííîå íà ñëåäóþùåé ñòðàíèöå æóðíàëà (ðèñ. 12, 13).
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ñîâåòñêóþ ïåðèîäèêó, âûïîëíÿëè íå òîëüêî ïîäòâåðæäàþùóþ, 
èëëþñòðàòèâíóþ ôóíêöèþ ê ñòàòüÿì è çàìåòêàì, íî è áûëè 
íàöåëåíû íà ïåðåäà÷ó ïîëîæèòåëüíîãî, ñòèìóëèðóþùåãî è 
âäîõíîâëÿþùåãî ïðèìåðà êîììóíèñòè÷åñêîãî îáðàçà æèçíè. Îòñþäà 
ýòîò ïðîíçèòåëüíûé, ïîëíûé íàäåæä íà «ñâåòëîå áóäóùåå» âçãëÿä 
è ñ÷àñòëèâàÿ óëûáêà, ïîÿâëÿþùàÿñÿ äàæå â ñèòóàöèè òÿæåëîãî 
ôèçè÷åñêîãî òðóäà. Äàííûå âèçóàëüíûå ìàðêåðû äîëæíû áûëè 
âäîõíîâëÿòü àóäèòîðèþ æóðíàëà íà íîâûå è íîâûå ïîäâèãè: 
òðóäîâûå, ñïîðòèâíûå, ãðàæäàíñêèå. Â èñòîðèè ñîâåòñêîé ïå÷àòè 
èçâåñòíû ñëó÷àè, êîãäà òà èëè èíàÿ ôîòîãðàôèÿ íå äîïóñêàëàñü 
äî ïóáëèêàöèè èìåííî èç-çà îòñóòñòâèÿ óêàçàííûõ âèçóàëüíûõ 
ìàðêåðîâ ñ÷àñòëèâîé ñîâåòñêîé æèçíè.

Ñ íàñòóïëåíèåì ïåðåñòðîéêè öåíçóðà çàìåòíî îñëàáåëà, 
åäèíàÿ êîììóíèñòè÷åñêàÿ èäåîëîãèÿ ñòàëà ðóøèòüñÿ, à âìåñòå ñ íåé 
ñòàëè óõîäèòü ñî ñòðàíèö æóðíàëîâ è ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå 
îòñûëêè â áóäóùåå. Íåëüçÿ ñêàçàòü, ÷òî íà ñíèìêàõ âñå âäðóã ñðàçó 
«îòâåðíóëèñü îò áóäóùåãî» èëè «îáðàòèëèñü â ïðîøëîå», íî íà 
ôîíå ñîâåòñêîé ïåðèîäèêè ïîñòñîâåòñêàÿ îðèåíòàöèÿ â ïðàâóþ 
ñòîðîíó ïåðåñòàëà áûòü ñòîëü âûðàçèòåëüíîé è ÷àñòîé. Íåëüçÿ 
ñ ïîëíîé óâåðåííîñòüþ ñêàçàòü, ÷åì íà ñàìîì äåëå îáúÿñíÿþòñÿ 
ïîâîðîòû âëåâî — âîçìîæíî, ìåíåå êðèòè÷íîé ðàáîòîé ñ 
âèçóàëüíûì ìàòåðèàëîì, ñâÿçàííûì, â öåëîì, ñ îòñóòñòâèåì èäåé 
òîãî íà ÷òî òåïåðü âèçóàëüíî îðèåíòèðîâàòü. Ñ ýòèõ ïîð ôîòîãðàôèÿ 
íà ñòðàíèöàõ æóðíàëîâ ñòàëà â áîëüøåé ñòåïåíè îáëè÷àòü 
ïîâñåäíåâíóþ æèçíü âî âñåõ å¸ ïðîÿâëåíèÿõ. Ëåâîñòîðîííÿÿ 
îðèåíòàöèÿ çäåñü âûãëÿäèò ñèìâîëè÷åñêîé ïîïûòêîé âåðíóòüñÿ, 
«ñïðÿòàòüñÿ» â ïðîøëîå â ñèòóàöèè, êîãäà áóäóùåå ñòàëî òàêèì 
íåîïðåäåëåííûì (ðèñ. 10, 11).

Ðèñ. 10. «Îãîí¸ê», 1991 ã.

Ðèñ. 11. «Êðåñòüÿíêà», 1997 ã.
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ôîòîãðàôèÿ ìîæåò ïîâåäàòü èñòîðèþ. Òîãäà êàê âîçìîæíî 
å¸ «ïðî÷èòàòü»?

«Íàððàòèâíûìè» Ãþíòåð Êðåññ è Òåî âàí Ëþâåí 
íàçûâàþò èçîáðàæåíèÿ, â êîòîðûõ åñòü «âåêòîð», òî åñòü 
äåéñòâèå, íàïðàâëåííîå îò îäíîãî ïåðñîíàæà èëè «àêòîðà» 
(“actor”) ê äðóãîìó (âîçìîæíî, äàæå íå èçîáðàæåííîìó)15. 
Äåéñòâèåì ìîæåò áûòü âçãëÿä èëè æåñò èçîáðàæåííîãî, à 
ïåðñîíàæåì — äàæå àðìèÿ, ïðåäñòàâëåííàÿ íà êàðòå âîåííûõ 
äåéñòâèé ñõåìàòè÷íî ñòðåëêîé («âåêòîðîì» çäåñü áóäåò 
íàïðàâëåíèå ñòðåëêè, ñîîòâåòñòâóþùåå äâèæåíèþ àðìèè). 
Ãåðîé, â îòíîøåíèè êîòîðîãî ñîâåðøàåòñÿ äåéñòâèå «àêòîðà», 
îáîçíà÷àåìûé â äàííîì ñëó÷àå êàê «öåëü» (“goal”), ñàì ìîæåò 
ðåàãèðîâàòü â îòâåò, ò. å., â ñâîþ î÷åðåäü, òîæå ÿâëÿòüñÿ àêòîðîì.

Çíàíèÿ î òîì, êòî âûñòóïàåò àêòèâíûì ó÷àñòíèêîì, à êòî 
ïàññèâíûì, êòî ñîâåðøàåò äåéñòâèå, à íàä êåì åãî ñîâåðøàþò, 
ñ îäíîé ñòîðîíû, ïîçâîëÿþò «÷èòàòü» ñóùåñòâóþùèå 
èçîáðàæåíèÿ, à ñ äðóãîé ñòîðîíû, ñîçäàâàòü íîâûå âèçóàëüíûå 
íàððàòèâû. Òàê, íàïðèìåð, îïèñàííàÿ íàìè ðàíåå èíòåíöèÿ 
ôîòîãðàôà «ïðèïðÿòàòü» ÷òî-òî íà ñíèìêå äî âðåìåíè óæå 
ñåãîäíÿ î÷åíü ïîïóëÿðíà â ðåêëàìíîì ïîâåñòâîâàíèè, êîãäà 
íåîáõîäèìî ñíà÷àëà ïîãðóçèòü çðèòåëÿ â íåêèé ñþæåò è ëèøü 
ïîòîì ðàñêðûòü îñíîâàíèÿ çàâÿçàâøåéñÿ èíòðèãè (ðèñ. 15).

15 Kress G., Van Leeuwen T. Reading Images: The Grammar of 
Visual Design... 

Ðèñ. 15

Модусы времени в канве визуального текста...

ïîñòåïåííî ïðîñìàòðèâàÿ âåñü ìàòåðèàë. Òàê, ñîãëàñíî 
òåîðèè Òîìàñà Âåðíåðà, ëåâàÿ ðóêà ìîäåëè è íàêëîí êîðïóñà 
âïðàâî íà ëåâîé ñòîðîíå ðàçâîðîòà æóðíàëà «ïðèãëàøàåò» 
íà ñëåäóþùóþ ñòðàíèöó, ãäå, â ñâîþ î÷åðåäü, õàðàêòåðíîå 
äâèæåíèå äåâóøêè, ñëîâíî íàìåðåâàþùåéñÿ «øàãíóòü» çà 
ïîëÿ æóðíàëà, ñíîâà çàñòàâëÿåò ïåðåëèñòíóòü ñòðàíèöó 
(ðèñ. 15). 

Ðèñ. 14

Â ýòîé ñâÿçè íåáåçûíòåðåñíûì ÿâëÿåòñÿ òàêæå âîïðîñ î 
òîì, ìîæåò ëè îäíà-åäèíñòâåííàÿ ôîòîãðàôèÿ ðàññìàòðèâàòüñÿ 
êàê íàððàòèâ? Òî, ÷òî íåñêîëüêî ôîòîãðàôèé, âèçóàëüíûé 
ðÿä, ÿâëÿþòñÿ íàððàòèâîì, óæå íå âûçûâàåò ñîìíåíèé è 
îñîáûõ ñïîðîâ. Íî âîò ìîæåò ëè îäèí ñíèìîê âûñòóïàòü 
â êà÷åñòâå ïîâåñòâóþùåãî ïîëîòíà, åñëè â í¸ì ìîæíî 
ïðîñëåäèòü ïîðÿäîê ÷òåíèÿ, à òàêæå óêàçàíèå íà ïðîøëîå èëè 
áóäóùåå, ÷òî è ñâîéñòâåííî íàððàòèâó êàê òàêîâîìó? 

Â îòíîøåíèè æèâîïèñè òóò âñ¸ íåìíîãî ïðîùå. Çà÷àñòóþ 
êàðòèíà çàìûøëÿåòñÿ õóäîæíèêîì êàê íå÷òî — òî, ÷òî ìîæåò 
ïîâåäàòü èñòîðèþ. Ï.  Ôëîðåíñêèé ñðàâíèâàë êàðòèíó ñ 
ïîâåñòâóþùåé êíèãîé, ãäå ïðèñóòñòâóåò íå òîëüêî ñàì òåêñò, â 
äàííîì ñëó÷àå âèçóàëüíûé, íî è ïîðÿäîê åãî ÷òåíèÿ14. Íî âåäü 

14 Ëàïèí À. È. Ôîòîãðàôèÿ êàê… 
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Ëîæíàÿ ïàìÿòü êàê ïåðåçàïèñü ðåàëüíîñòè

Òðàäèöèîííî ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî âîçìîæíîñòè ÷åëîâå÷åñêîé 
ïàìÿòè áåçãðàíè÷íû. Ñóùåñòâóþò ëþäè, êîòîðûå íè÷åãî 
íå çàáûâàþò è ìîãóò âñïîìíèòü ìåëü÷àéøèå ïîäðîáíîñòè 
òîãî, ÷òî ñ íèìè ïðîèñõîäèëî â ëþáîé èç äíåé èõ æèçíè. 
Îäíîãî èç òàêèõ ìíåìîíèñòîâ — ïàöèåíòà ïî ôàìèëèè 
Øåðåøåâ-ñêèé — îïèñàë Àëåêñàíäð Ðîìàíîâè÷1. Èçâåñòíû 
è äðóãèå îïèñàííûå â íàó÷íîé ëèòåðàòóðå ïîäîáíûå ñëó÷àè 
ãèïåðìíåçèè (èëè ãèïåðòèìåçèè), êàê ñåé÷àñ íàçûâàþò 
òàêîé ôåíîìåí. Â íàñòîÿùåå âðåìÿ íåñêîëüêî ìíåìîíèñòîâ 
îáñëåäóþòñÿ â ÑØÀ2. Ýêñïåðèìåíòû ñ íèìè ïîêàçûâàþò, 
íàïðèìåð, ÷òî îíè ìîãóò äåòàëüíî âîñïðîèçâåñòè ñîäåðæàíèå 
íîâîñòåé â îïðåäåëåííûé äåíü îïðåäåëåííîãî ãîäà. Òî åñòü 
ñîäåðæàíèå èõ ïàìÿòè ïîäâåðãàåòñÿ ýìïèðè÷åñêîé ïðîâåðêå 
è íå ÿâëÿåòñÿ ôàíòàçèåé èëè ëîæíûì âîñïîìèíàíèåì3. 

Ñ ðåëèãèîçíîé òî÷êè çðåíèÿ íåîãðàíè÷åííûå âîçìîæíîñòè 
ïàìÿòè ìîæíî îáúÿñíèòü òåì, ÷òî ïàìÿòü — ýòî ñâîéñòâî 
äóøè, êîòîðàÿ ìîæåò ñóùåñòâîâàòü íåçàâèñèìî îò òåëà. Òàêæå 
ñóùåñòâóåò ôàíòàñòè÷åñêàÿ ãèïîòåçà îá èíôîðìàöèîííîì 
ïîëå: èíäèâèäóàëüíàÿ ïàìÿòü ìîæåò õðàíèòüñÿ çà ïðåäåëàìè 
÷åëîâå÷åñêîãî òåëà, à ìîçã ñëóæèò ëèøü ïåðåäàò÷èêîì è 
ïðèåìíèêîì èíôîðìàöèè, ðàáîòàþùèì ïðè çàïîìèíàíèè, 
âîñïîìèíàíèè è îñîçíàâàíèè. È åùå ñóùåñòâóåò ãèïîòåçà, 
êîòîðîé ïðèäåðæèâàåòñÿ áîëüøèíñòâî ñîâðåìåííûõ ó÷åíûõ: 

1 Ëóðèÿ À. Ð. Ìàëåíüêàÿ êíèæêà î áîëüøîé ïàìÿòè // 
Õðåñòîìàòèÿ ïî îáùåé ïñèõîëîãèè. Ïñèõîëîãèÿ ïàìÿòè / ïîä ðåä. 
Þ. Á. Ãèïïåíðåéòåðà, Â. ß. Ðîìàíîâà. Ì., 1979. Ñ. 193—207. URL: 
http://www.psychology.ru/ library/00035.shtml (äàòà îáðàùåíèÿ: 
24.02.2014).

2 Parker E. S., Cahill L., McGaugh J. L. A Case of Unusual 
Autobiographical Remembering // Neurocase (2006) 12, 35—49. URL: 
http://www.psych.ufl.edu/~fischler/Hm/Parker06_MemorySavant.pdf; 
×åëïàíîâà Ï. ×åëîâåê, êîòîðûé ïîìíèò âñå // Ëþäè. URL: http://
www.peoples.ru/champions/brad_williams/ (äàòà îáðàùåíèÿ: 25.02.2014).

3 Çäåñü, îäíàêî, íóæíî çàäàòü âîïðîñ: êàêîå îòíîøåíèå ê 
èñòèííûì ñîáûòèÿì èìååò òåëåâèçèîííûé ðåïîðòàæ èëè ãàçåòíàÿ 
ïóáëèêàöèÿ?

Н. М. Богданова

Òàêèì îáðàçîì, èçîáðàæåíèå, ÿâëÿÿñü «íàððàòèâíûì», 
âìåñòå ñ òåì ÿâëÿåòñÿ òàêæå è «äèíàìè÷íûì» (dynamic), è 
íå â ïîñëåäíþþ î÷åðåäü çà ñ÷¸ò ñîîòíîøåíèÿ â í¸ì ñòàðîãî 
è íîâîãî, ïðîøåäøåãî è áóäóùåãî, ïðåäñòàâëåíèÿ î êîòîðûõ 
ïåðåäàþòñÿ äåéñòâóþùèìè ïåðñîíàæàìè. Ïðè ýòîì âîïðîñ 
î êëàññèôèêàöèè ôîòîãðàôèé, èñõîäÿ èç íàëè÷èÿ â íèõ 
«àêòîðà», «öåëè» è ñîåäèíÿþùåãî èõ «âåêòîðà», âàæåí 
íå ñ òî÷êè çðåíèÿ ïðèäàíèÿ èñêëþ÷èòåëüíîé öåííîñòè 
«íàððàòèâíûì» èçîáðàæåíèÿì, à ñ òî÷êè çðåíèÿ òîãî «ìèôà», 
âûðàæàÿñü â òåðìèíàõ Ð. Áàðòà, êîòîðûé çàêëàäûâàåòñÿ â 
âèçóàëüíûé òåêñò åãî ñîçäàòåëåì â êîíêðåòíûõ ñîöèàëüíî-
èñòîðè÷åñêèõ óñëîâèÿõ.
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