
90

ÃÐÀÍÈÖÛ ÕÓÄÎÆÅÑÒÂÅÍÍÎÃÎ ÏÐÎÑÒÐÀÍÑÒÂÀ:
ÐÀÌÀ È ÌÀÒÅÐÈÀË*

© Í. Ò. Ðûìàðü

Âåñòíèê Ñàìàðñêîé ãóìàíèòàðíîé àêàäåìèè.  Ñåðèÿ «Ôèëîñîôèÿ. Ôèëîëîãèÿ». 2012. ¹ 1(11)

Ô È Ë Î Ë Î Ã È ß

Ðûìàðü
Íèêîëàé Òèìîôååâè÷

äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð

ïðîôåññîð êàôåäðû ðóññêîé
è çàðóáåæíîé ëèòåðàòóðû

Ñàìàðñêèé
ãîñóäàðñòâåííûé óíèâåðñèòåò

Â ñòàòüå àíàëèçèðóåòñÿ ôóíêöèè ðàìû è ìàòåðèàëà
èñêóññòâà ñ òî÷êè çðåíèÿ ñïåöèôèêè òâîð÷åñêîãî àêòà
â èñêóññòâå: ïîêàçàíû ðàçëè÷íûå àñïåêòû ðîëè ðàìû
è ìàòåðèàëà (ñëîâî, öâåò, êàìåíü è ò.ä.) â ôóíêöèÿõ
îòðåøåíèÿ è èçîëÿöèè â èñêóññòâå, ñîçäàíèÿ ôèêöèî-
íàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà.

Êëþ÷åâûå ñëîâà: òâîð÷åñêèé àêò, èçîëÿöèÿ, îòðå-
øåíèå, ìàòåðèàë èñêóññòâà, ðàìà, ôèêöèîíàëüíîå
ïðîñòðàíñòâî.

Ïðîáëåìà õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà,
åñëè ðàññìàòðèâàòü åå â ñâÿçè ñî ñïåöèôè-
êîé òâîð÷åñêîãî àêòà â èñêóññòâå, ýòî, ïðåæ-
äå âñåãî, ïðîáëåìà ñîçäàíèÿ îñîáîãî ïðîñòðàí-
ñòâà, îòäåëåííîãî îò âñåõ ïðî÷èõ ïðîñòðàíñòâ
êóëüòóðû è òàêèì îáðàçîì — íàøåé æèçíè.
Òâîð÷åñêèé ñóáúåêò ïðåæäå âñåãî äîëæåí
âûãîðîäèòü â ïðîñòðàíñòâå êóëüòóðû íåêî-
òîðîå ïóñòîå ïðîñòðàíñòâî, â êîòîðîì íå÷òî
ìîæåò áûòü ñîçäàíî, ìîæåò ïîÿâèòüñÿ. Ýòî
ïðîñòðàíñòâî, â êîòîðîì õóäîæíèê ìîæåò
òâîðèòü èç íè÷åãî, «êàê Áîã». Ýòî — âîçìîæ-
íîñòü òâîðåíèÿ.

×èñòûé ëèñò áóìàãè, íà êîòîðûé ìîãóò
áûòü íàíåñåíû êàêèå-òî çíàêè, ÷èñòûé õîëñò
íà ïîäðàìíèêå, ïóñòûðü, íà êîòîðîì íè÷åãî
íåò èëè ñïåöèàëüíî ðàñ÷èùåííîå ìåñòî â ãî-

* Ñòàòüÿ ïîäãîòîâëåíà íà îñíîâå äîêëàäà, ïðî-
÷èòàííîãî íà íàó÷íîé êîíôåðåíöèè «Ôèëîñîôñêàÿ
àíàëèòèêà ïðîñòðàíñòâà: Ñîöèàëüíîå, êóëüòóðíîå
è ýêçèñòåíöèàëüíîå èçìåðåíèÿ» (9-10 íîÿáðÿ 2011
ãîäà), ïðîõîäèâøåé â Ñàìàðñêîé ãóìàíèòàðíîé àêà-
äåìèè.
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ðîäå, òåàòðàëüíàÿ ñöåíà, íà êîòîðîþ åùå íå âûøåë àêòåð, íà êîòîðîé
åùå íåò äåêîðàöèé, ñèìôîíè÷åñêèé îðêåñòð, íàñòðàèâàþùèé èíñòðóìåí-
òû — íåêèé õàîñ çâóêîâ, à çàòåì — âîëíóþùèå íàñ ìãíîâåíèÿ òèøèíû —
îæèäàíèÿ êàêîãî- òî ñâåðøåíèÿ. Â ýòîì ïðîñòðàíñòâå äîëæíî âîçíèêíóòü
íå÷òî, ÷åãî íåò â ðåàëüíîñòè — ýòî íå ïðàâäà è íå ëîæü — ýòî äðóãàÿ
ðåàëüíîñòü, ñîçäàâàåìàÿ òâîð÷åñêèì ñóáúåêòîì

Âìåñòå ñ òåì ÷åëîâåê íà ñàìîì äåëå íå ìîæåò òâîðèòü èç íè÷åãî —
åñòü çàäàííîñòè, âíå êîòîðûõ îí íå ñóùåñòâóåò. Ïîýò ïåðåä ÷èñòûì ëèñ-
òîì áóìàãè çíàåò, ÷òî íà ýòîì ëèñòå äîëæíû ïîÿâèòüñÿ ñëîâà è ïðåäëî-
æåíèÿ ñî ñâîéñòâåííîé èì ñåìàíòèêî-ñèíòàêñè÷åñêîé îðãàíèçàöèåé; åñëè
ýòî ñòèõè, òî ñóùåñòâóþò îïðåäåëåííûå ôîðìû ñòèõà, òðàäèöèè ñòèõîñ-
ëîæåíèÿ, åñëè ïðîçà — òî îïðåäåëåííûå æàíðû ïðîçû èëè ïðîñòî òî,
÷òî ÷èòàòåëü ìîæåò ñ÷èòàòü ïðîçîé; åñëè ýòî õîëñò, òâîð÷åñêèé ñóáúåêò
äîëæåí ðåøèòü, êàêèì ÿçûêîì æèâîïèñè îí áóäåò ïîëüçîâàòüñÿ è ò. ä.

Ýòî çàäàííîñòè ìàòåðèàëà èñêóññòâà — ìàòåðèàëà, èç êîòîðîãî äå-
ëàåòñÿ òåêñò: ñëîâà, çâóêè, ìåòàëë, êðàñêè. «Âûáîð ìàòåðèàëà oïðåäåëÿåò
âîçìîæíîñòè è ãðàíèöû õóäîæåñòâåííîé ôîðìû» — ïèøåò êðóïíûé ñî-
âðåìåííûé õóäîæíèê Ðèøàð Ñåðà1. Ìàòåðèàë ïðåäïîëàãàåò îïðåäåëåííûå
òåõíèêè ðàáîòû ñ íèì — ýòè òåõíèêè ìåíÿþòñÿ íà ïðîòÿæåíèè âåêîâ,
îáëàäàþò îïðåäåëåííûìè îòëè÷èÿìè â ðàçíûõ êóëüòóðàõ, íî îíè îêàçû-
âàþòñÿ ñðåäñòâàìè ñîçäàíèÿ, îáðàáîòêè è ïåðåðàáîòêè, âûñòðàèâàíèÿ,
îðãàíèçàöèè òîãî, ÷òî âõîäèò â çàìûñåë ïîýòà — îíè îïðåäåëÿþò ñîáîé
êàêèå-òî ÷åðòû çàìûñëà — íå òîëüêî ó äèëåíòàíòîâ è ãðàôîìàíîâ, íî è ó
íàñòîÿùåãî ïîýòà-òâîðöà, ó íàñòîÿùåãî õóäîæíèêà çàìûñåë èçíà÷àëüíî
ñâÿçàí ñ ìàòåðèàëîì èñêóññòâà, â îñîáåííîñòè åñëè ðå÷ü èäåò îá èçîáðà-
çèòåëüíûõ èñêóññòâàõ. Ïîýòîìó ìîæíî ñîãëàñèòüñÿ ñ óòâåðæäåíèåì, ÷òî
«ìàòåðèàë ÿâëÿåòñÿ ïåðâè÷íûì ýëåìåíòîì ôîðìû, â òâîð÷åñêîì ïðîöåññå
îí ìîæåò íàõîäèòüñÿ â íà÷àëå ðåàëèçàöèè èäåè õóäîæíèêà»2. Çàìåíà ìà-
òåðèàëà íåèçáåæíî âëå÷åò çà ñîáîé èçìåíåíèå çàìûñëà.

Õóäîæíèê òâîðèò íå â ïóñòîòå — åãî ïðåäìåòîì ÿâëÿåòñÿ åãî ìèð —
ìèð êóëüòóðû, îïðåäåëåííàÿ ñåìèîñôåðà, â êîòîðóþ âõîäÿò ñìûñëû ïî-
ñòóïêîâ, âåùåé, èäåé è îí ñàì ñî âñåìè ñâîèìè çàìûñëàìè. Èñêóññòâî
åñòü ðàáîòà ñ ÿçûêàìè, ñî ñìûñëàìè êóëüòóðû. Ýòî ÿçûêè è ñìûñëû, â
ðàìêàõ êîòîðûõ õóäîæíèê æèâåò è ìûñëèò. Íî äëÿ òîãî, ÷òîáû ýòà ðàáîòà
ñòàëà âîçìîæíîé, íóæíî íå òîëüêî áûòü âíóòðè êóëüòóðû, íî è ñóìåòü
íàéòè äëÿ ñåáÿ îïðåäåëåííóþ ïîçèöèþ âíå åå — ïîçèöèþ âíåíàõîäèìîñ-
òè, ïîçâîëÿþùóþ ðàáîòàòü ñ ÿçûêàìè êóëüòóðû êàê ñ ÷åì-òî îòäåëüíûì
îò ñåáÿ.

Ïîçèöèÿ âíåíàõîäèìîñòè, êàê èçâåñòíî, ÿâëÿåòñÿ îäíèì èç âàæíåé-
øèõ óñëîâèé ýñòåòè÷åñêîãî ñîáûòèÿ: «Èçíóòðè ñåáÿ ñàìîå æèçíü íå ìîæåò

1 Serra R. Schriften und Interviews. 1970–1989. Bern, 1990. S.40. Zit nach: Nußbaummüller
W. Materialtendenzen des 20.Jahrhunderts im Spannbereich von Bild und Objekt. Peter Lang,2000.
S.16.

2 Nußbaummüller W. Materialtendenzen des 20. Jahrhunderts im Spannbereich von Bild und
Objekt. S.16—17.
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ïîðîäèòü ýñòåòè÷åñêè çíà÷èìîé ôîðìû, íå âûõîäÿ çà ñâîè ïðåäåëû, íå
ïåðåñòàâ áûòü ñàìîé ñîáîé», — ïèøåò Ì. Áàõòèí. «Èçíóòðè ïåðåæèâàå-
ìàÿ æèçíü íå òðàãè÷íà, íå êîìè÷íà, íå ïðåêðàñíà è íå âîçâûøåííà äëÿ
ñàìîãî ïðåäìåòíî åå ïåðåæèâàþùåãî è äëÿ ÷èñòî ñîïåðåæèâàþùåãî åìó;
ëèøü ïîñêîëüêó ÿ âûñòóïàþ çà ïðåäåëû ïåðåæèâàþùåé æèçíü äóøè,
çàéìó òâåðäóþ ïîçèöèþ âíå åå, àêòèâíî îáëåêó åå âî âíåøíå çíà÷èìóþ
ïëîòü, îêðóæó åå òðàíñãðåäèåíòíûìè åå ïðåäìåòíîé íàïðàâëåííîñòè öåí-
íîñòÿìè (ôîí, îáñòàíîâêà êàê îêðóæåíèå, à íå ïîëå äåéñòâèÿ — êðóãî-
çîð), åå æèçíü çàãîðèòñÿ äëÿ ìåíÿ òðàãè÷åñêèì ñâåòîì, ïðèìåò êîìè÷åñ-
êîå âûðàæåíèå, ñòàíåò ïðåêðàñíîé è âîçâûøåííîé»3. Ýòî çíà÷èò, ÷òî òâîð-
÷åñêèé ñóáúåêò äîëæåí áûòü íå òîëüêî æèâûì ÷åëîâåêîì ñ åãî êîíêðåòíûì
æèçíåííûì îïûòîì, ïåðåæèâàíèÿìè è èäåÿìè, íî è îáëàäàòü òîé ñïîñîá-
íîñòüþ, êîòîðóþ Ì. Áàõòèí îïðåäåëÿë ïðè ïîìîùè ïîíÿòèÿ «âíåæèçíåí-
íàÿ àêòèâíîñòü»4.

Ïîçèöèþ âíåíàõîäèìîñòè ìîæåò ñîçäàòü óæå ÷èñòûé ëèñò, ëåæàùèé
ïåðåä ïîýòîì — ïóñòîå ìåñòî, êîòîðîå êàê áû ãîâîðèò: òâîðè çäåñü, áåç
îòïðàâíûõ òî÷åê, íå ïðîäîëæàÿ ÷òî-òî, íå ïðîäîëæàÿ ñàìîãî ñåáÿ, êàê áû
â ïóñòîòå, ñ ÷èñòîãî ëèñòà, ñ ïóñòîãî ìåñòà, èç íè÷åãî! ×èñòûé ëèñò
ïðîâîöèðóåò âîçíèêíîâåíèå ñèòóàöèè îòðåøåíèÿ — ñóñïåíäèðîâàíèÿ —
îòðåøåíèÿ îò âñåãî íà ñâåòå, — ñîçäàåò ñèòóàöèþ «âíåæèçíåííîé àêòèâ-
íîñòè», êîòîðàÿ äîëæíà íà ïóñòîì ìåñòå, â ðàìêàõ ïðîñòðàíñòâà ëèñòà
ñîçäàòü íåêîòîðóþ ðåàëüíîñòü.

Ýòî ñàìàÿ ïåðâàÿ, èñõîäíàÿ ñèòóàöèÿ — ïðåäïîñûëêà ïîÿâëåíèÿ ôèê-
öèîíàëüíîãî, òî åñòü îáÿçàòåëüíî îòãðàíè÷åííîãî, èçîëèðîâàííîãî îò ïðî-
÷åé äåéñòâèòåëüíîñòè, âûìûøëåííîãî ïðîñòðàíñòâà. ×èñòûé ëèñò åñòü
ï å ð â à ÿ  ð à ì à, áåç êîòîðîé íå ìîæåò áûòü õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà è
âíóòðè êîòîðîé íà÷èíàåòñÿ æèçíü, ñïîñîáíàÿ òâîðèòü ñàìà ñåáÿ, ðàçâåð-
òûâàòüñÿ èç ñâîèõ âíóòðåííèõ ðåñóðñîâ.

Ðàìà — îäíà èç ôóíêöèîíàëüíûõ ôîðì èçîëèðóþùåé ãðàíèöû5, îíà
«îòðåøàåò», òî åñòü îòãðàíè÷èâàåò ôèêöèîíàëüíóþ äåéñòâèòåëüíîñòü îò
ðåàëüíîñòè. Ýòó ôóíêöèþ ðàìû àíàëèçèðîâàëè Ãåîðã Çèììåëü è Îðòåãà-è-
Ãàññåò. Çèììåëü èñõîäèò èç êîíöåïöèè àâòîíîìèè, çàâåðøåííîñòè ïðîèçâå-

3 Áàõòèí Ì. Ì. Àâòîð è ãåðîé â ýñòåòè÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè // Ýñòåòèêà ñëî-
âåñíîãî òâîð÷åñòâà / Ì. Ì. Áàõòèí. Ì., 1979. Ñ. 63.  Ìûñëü î ïðèíöèïèàëüíîì ýñòåòè-
÷åñêîì  (è ýòè÷åñêîì) ñìûñëå ïîçèöèè âíåíàõîäèìîñòè — îäíà èç öåíòðàëüíûõ â
ýòîé êíèãå è èìååò ôóíäàìåíòàëüíîå çíà÷åíèå äëÿ ýñòåòèêè è òåîðèè èñêóññòâà
Áàõòèíà, êàê ýòî, íàïðèìåð,  âèäíî òàêæå è â ðàííåé ñòàòüå ó÷åíîãî «Ïðîáëåìà
ñîäåðæàíèÿ, ìàòåðèàëà è ôîðìû â ñëîâåñíîì õóäîæåñòâåííîì òâîð÷åñòâå» (Áàõ-
òèí Ì. Âîïðîñû ëèòåðàòóðû è ýñòåòèêè. Ì., 1975. Ñ. 32—36).

4 Òàì æå. Ñ. 165 (ñì. îá ýòîì â «Áàõòèíñêîì òåçàóðóñå»: Áðîéòìàí Ñ. Í. Âíå-
æèçíåííî àêòèâíàÿ ïîçèöèÿ // Äèñêóðñ: êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè êóëüòóðû è
îáðàçîâàíèÿ. 2003. � 11. Ñ. 29—37.

5 Ðûìàðü Í. Ò. Î ôóíêöèÿõ ãðàíèöû â õóäîæåñòâåííîì ÿçûêå  // Grenze als
Sinnbildungsmechanismus. Ãðàíèöà êàê ìåõàíèçì ñìûñëîïîðîæäåíèÿ. Hrsg. von Nikolaj
Rymar / Grenzen und Grenzerfahrungen in den Sprachen der Kunst. Bd. 2. Ãðàíèöà è îïûò
ãðàíèöû â õóäîæåñòâåííîì ÿçûêå. Âûï. 2. Samara, 2004. Ñ. 28—43.



93

Ãðàíèöû õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà: ðàìà è ìàòåðèàë

äåíèÿ èñêóññòâà, «êîòîðîå ñàìî ñåáÿ îáðàìëÿåò è âûâîäèò èç âíåøíåãî
îêðóæåíèÿ»6: ðàìà êàðòèíû îáåñïå÷èâàåò ýñòåòè÷åñêóþ àâòîíîìíîñòü ïðî-
èçâåäåíèÿ æèâîïèñè, ñîçäàâàÿ çàâåðøåíèå, «êîòîðîå â îäíîì àêòå ðàâíî-
äóøíî îòòàëêèâàåò âíåøíåå è îáúåäèíÿåò â åäèíñòâî âíóòðåííåå», äåëàÿ
ïðîèçâåäåíèå òåì, «÷åì ìîæåò áûòü òîëüêî ìèð êàê öåëîå èëè äóøà —
åäèíñòâî èç îòäåëüíûõ ÷àñòåé»7. Îíà «èñêëþ÷àåò âñ¸ ÷òî åãî îêðóæàåò, â
òîì ÷èñëå è ñîçåðöàþùåãî ïðîèçâåäåíèå, ñïîñîáñòâóÿ ñîçäàíèþ äèñòàíöèè
ê íåìó, áåç êîòîðîé íåâîçìîæíî ýñòåòè÷åñêîå íàñëàæäåíèå»8.

Îðòåãà-è-Ãàññåò òîæå ïèøåò î ðàìå â ñâÿçè ñ çàäà÷åé îòðåøåíèÿ
ïðîèçâåäåíèÿ îò äåéñòâèòåëüíîãî ìèðà, íî ïîêàçûâàÿ ïðèíöèïèàëüíóþ,
ëåæàùóþ â ïðèðîäå èñêóññòâà íåîáõîäèìîñòü ðàìû äëÿ ïðîèçâåäåíèÿ
æèâîïèñè. Ðàìà äîëæíà ðåçêî îòäåëÿòü êàðòèíó îò ñòåíû, íà êîòîðîé îíà
âèñèò: «Íåîáõîäèìî, ÷òîáû ðåàëüíàÿ ñòåíà êîí÷èëàñü ñðàçó, áåç âñÿêîãî
ïåðåõîäà, òàê, ÷òîáû ìû ñðàçó è áåç âñÿêîãî ïåðåõîäà îêàçàëèñü â èððå-
àëüíîì ïðîñòðàíñòâå ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà. Èçîëÿòîð íåîáõîäèì; ýòèì
èçîëÿòîðîì ÿâëÿåòñÿ ðàìà»9 .

ß ñêàçàë: â ïðîñòðàíñòâå ðàìû âîçíèêàåò æèçíü èç ñâîèõ âíóòðåííèõ
ðåñóðñîâ — «ñâîÿ æèçíü». Íî ÷òî çíà÷èò «ñâîÿ æèçíü»? Ëþáîé ôåíîìåí
êóëüòóðû, îêàçàâøèñü â ýòîé ðàìå, ìîæåò ñòàòü ñïîñîáíûì íà ñâîå ñîá-
ñòâåííîå ðàçâèòèå. Â öåëîì êóëüòóðà åñòü, åñëè èñïîëüçîâàòü ïîíÿòèå
Ëîòìàíà, áåññþæåòíûé, êëàññèôèêàöèîííûé òåêñò — òåêñò ãîòîâûõ ñìûñ-
ëîâ, çàäàííîñòåé, ñâÿçàííûõ ñ ìàãèñòðàëüíûìè, ìîæíî, íàâåðíîå, ñêà-
çàòü — îñåâûìè — ñìûñëàìè êóëüòóðû, ãäå âñå çàíèìàåò ñâîå ìåñòî.
Ëþáîé ýëåìåíò ýòîãî çäàíèÿ, ïîïàäàÿ â ïóñòîå ïðîñòðàíñòâî «÷èñòîãî
ëèñòà», îêàçûâàåòñÿ îòðåøåí îò ïðàêòè÷åñêîé äåéñòâèòåëüíîñòè, âûêëþ-
÷åí èç ôóíêöèîíàëüíîé ñâÿçè â èåðàðõèè öåííîñòåé êóëüòóðû è îáðåòàåò
îòíîñèòåëüíóþ ñàìîñòîÿòåëüíîñòü, â ñèëó ÷åãî ìîæåò çàæèòü èç ñâîèõ
âíóòðåííèõ ðåñóðñîâ. Â ïðîñòðàíñòâå, îòäåëåííîì îò ïðî÷åé äåéñòâèòåëü-
íîñòè, îí îáðåòàåò ñïîñîáíîñòü ãîâîðèòü êàê áû îò ñåáÿ, îáðåñòè íîâóþ
æèçíü, îáðåñòè ñâîé ñîáñòâåííûé ÿçûê è ñâîé ãîëîñ. Ñàìîå âàæíîå â áàõ-
òèíñêîì ïîíèìàíèè îòðåøåíèÿ èëè èçîëÿöèè — òî, ÷òî èçîëÿöèÿ îñâî-
áîæäàåò âíóòðåííþþ àêòèâíîñòü, çàêëþ÷åííóþ â ýëåìåíòå êóëüòóðû, ïî-
çâîëÿåò åìó ÿâèòü ñåáÿ â ñâîåé ñîáñòâåííîé ñóùíîñòè, ÷òîáû ñòàëî âîç-
ìîæíûì åãî ïðîäóêòèâíîå çàâåðøåíèå10.

6 Ïëóìïå Ã. Èäåÿ «ðàìû êàðòèíû» Ãåîðãà Çèììåëÿ è ñèñòåìíàÿ òåîðèÿ èñêóññòâà
// Grenze als Sinnbildungsmechanismus. Ãðàíèöà êàê ìåõàíèçì ñìûñëîïîðîæäåíèÿ. Ñ. 11.

7 Simmel G. Der Bildrahmen. Ein ästhetischer Versuch // Simmel G. Vom Wesen der Moderne.
Essays zur Philosophie und Ästhetik. Hamburg, 1990. S. 252. Öèòèðóåòñÿ ïî ïåðåâîäó ñòàòüè
íà ðóññêèé ÿçûê: Çèììåëü Ã. Ðàìà êàðòèíû. Ýñòåòè÷åñêèé îïûò // Grenze als
Sinnbildungsmechanismus. Ãðàíèöà êàê ìåõàíèçì ñìûñëîïîðîæäåíèÿ. Ñ. 190.

8 Òàì æå.
9 Ortega y Gasset J. Meditationen über den Rahmen // Ortega y Gasset J. Über die Liebe.

Stuttgart, 1952. S. 80.
10 Ñì.: Áàõòèí Ì. Ì. Ïðîáëåìà ñîäåðæàíèÿ, ìàòåðèàëà è ôîðìû â ñëîâåñíîì

õóäîæåñòâåííîì òâîð÷åñòâå // Âîïðîñû ëèòåðàòóðû è ýñòåòèêè / Ì. Áàõòèí. Ì.,
1975. Ñ. 59—61.
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Àêò èçîëÿöèè åñòü àêò, ñîçäàþùèé âîçìîæíîñòü ñîñðåäîòî÷èòü âíè-
ìàíèå íà îòäåëüíîì ÿâëåíèè, êîòîðîå îáû÷íî âõîäèò â îáùóþ ñâÿçü11, à
òåïåðü ìîæåò áûòü óâèäåíî è ïîíÿòî ïî-íîâîìó, êàê íå÷òî ñàìîñòîÿòåëü-
íîå — èçîëèðîâàííûé ïðåäìåò îáðåòàåò îñîáóþ çíà÷èìîñòü è êàêîé-òî
îñîáåííûé ñìûñë. Êàê è âñÿêèé àêò èçîëÿöèè, ðàìà âûäåëÿåò íåêîå ñîäåð-
æàíèå, ñîçäàâàÿ îïðåäåëåííóþ ïåðñïåêòèâó ñìûñëîîáðàçîâàíèÿ, ïîçâî-
ëÿþùóþ óâèäåòü â íåì ñàìîñòîÿòåëüíîå åäèíñòâî è ñàìîñòîÿòåëüíóþ öåí-
íîñòü. Â ýòîé ïåðñïåêòèâàöèè çàêëþ÷àåòñÿ ýñòåòè÷åñêèé äàð ðàìû îòðå-
øåííîìó ôðàãìåíòó äåéñòâèòåëüíîñòè, è ýòîò äàð — äàð äðóãîãî — òâîðèò
ýñòåòè÷åñêîå çàâåðøåíèå: ïðàêòè÷åñêè ëþáîé îáúåêò ìîæåò ñòàòü çäåñü
öåííîñòüþ.

Èçîëÿöèÿ — òâîð÷åñêèé àêò. Íî îí çàêëþ÷àåòñÿ íå òîëüêî â òîì, ÷òî
çäåñü ïðîèñõîäèò åäâà ëè íå ìåõàíè÷åñêîå èçûìàíèå ïðåäìåòà èëè öåííîñòè
èç ôóíêöèîíàëüíîé ñâÿçè êóëüòóðû. Îí âñåãäà ñâÿçàí ñ îïðåäåëåííîé òåõíè-
êîé. Â ñàìîì îáùåì ïëàíå — ýòî òåõíèêà, íåèçáåæíî ñâÿçàííàÿ ñî ñïåöèôè-
êîé ìàòåðèàëà èñêóññòâà, êîòîðûé íóæåí õóäîæíèêó äëÿ åãî öåëåé.

Òàê â æèâîïèñè íåèçáåæíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ òðåõìåðíîãî ïðîñòðàí-
ñòâà â òåõíèêå èçîáðàæåíèÿ ôèçè÷åñêîãî îáúåìà íà ïëîñêîñòè îçíà÷àåò
èçîëÿöèþ, àáñòðàãèðîâàíèå îïðåäåëåííûõ ìîìåíòîâ ýòîãî îáúåìà îò öå-
ëîãî, è ýòè ìîìåíòû áåðóò íà ñåáÿ öåëîå, ñòàíîâÿòñÿ çíàêîì öåëîãî. Öâåò,
öâåòîâîé ìàçîê è ëèíèÿ â íåêîòîðûõ íàïðàâëåíèÿõ æèâîïèñè XX âåêà,
íàïðèìåð, â èñêóññòâå Ïîëÿ Ñåçàííà èëè, èíà÷å — ó Ôðàíöà Ìàðêà —
áåðåò íà ñåáÿ âñþ âíóòðåííþþ ýíåðãèþ îáúåêòà, âûðàæàåò åãî âíóòðåí-
íþþ ñóòü, à òàêæå çàêëþ÷àåò â ñåáå âîçìîæíîñòü àâòîíîìíîãî ñóùåñòâî-
âàíèÿ. Öåëîå îáíàðóæèâàåò òàêèì îáðàçîì ñâîþ îñîáóþ ïðèðîäó è ñâîþ
ñóùíîñòü, íå îòêðûâàþùèåñÿ äëÿ íàñ èíûì ñïîñîáîì — ïåðñïåêòèâàöèÿ
íå÷òî èçîëèðóåò, âûäåëÿåò è âûâîäèò íà ïîâåðõíîñòü — ñîçäàâàÿ îñîáîå
âèäåíèå ïðåäìåòà. Öâåò ïðåäñòàâëÿåò äàííûé îáúåêò êàê öåëîå, íî â îï-
ðåäåëåííîé ïåðñïåêòèâå. Èçîëÿöèÿ åñòü ïåðñïåêòèâàöèÿ.

Ôóíêöèè ðàìû âûïîëíÿåò â ìóçûêå íå òîëüêî òî, ÷òî îáðàç ñòðîèòñÿ
èñêëþ÷èòåëüíî â àêóñòè÷åñêîì ïëàíå, íî è â îïðåäåëåííîé òåõíèêå îáðà-
áîòêè ìàòåðèàëà — òîíàëüíîñòè; òîíàëüíîñòü ðå ìèíîð, íàïðèìåð, îáíà-
ðóæèâàåò òåíäåíöèþ ðàçâîðà÷èâàòü ìóçûêàëüíûé îáðàç â êðàñêàõ, òÿãî-
òåþùèõ ê ìðà÷íîñòè è òðàãè÷íîñòè, à òîíàëüíîñòü ôà ìèíîð ñîçäàåò àò-
ìîñôåðó íåîïðåäåëåííîñòè. Íåò íóæäû ãîâîðèòü, ÷òî ôîðìû, ïðèñóùèå
ðàçëè÷íûì ìóçûêàëüíûì æàíðàì, àêòèâíî ó÷àñòâóþò â ñîçäàíèè îïðåäå-
ëåííîé ñìûñëîâîé ïåðñïåêòèâû. Îïðåäåëåííóþ ïåðñïåêòèâàöèþ îáðàçà
ñîçäàåò ôàêòóðà êàìíÿ â ñêóëüïòóðå, î÷åíü ðàçíîãî ïî îòòåíêàì öâåòà,
ìÿãêîñòè, íîçäðåâàòîñòè è ò. ä.

Ìàòåðèàëüíîñòü ÿçûêà — ñóùåñòâåííûé ôàêòîð: ýòî òîæå ðàìà, âû-
ïîëíÿþùàÿ ôóíêöèè 1) èçîëÿöèè îáúåêòà îò äåéñòâèòåëüíîñòè ïóòåì ïå-

11 ß. Ìóêàðæîâñêèé, ññûëàÿñü íà Ý. Óòèöà è  Ë. Ðîòøèëüäà, îïðåäåëÿë ýñòå-
òè÷åñêóþ ôóíêöèþ, â ÷àñòíîñòè, è êàê «ñïîñîáíîñòü èçîëèðîâàòü ïðåäìåò», ÷òî
îçíà÷àåò «ñîñðåäîòî÷åíèå ìàêñèìàëüíîãî âíèìàíèÿ íà äàííîì ïðåäìåòå» (Ñì.:
Móêàðæîâñêèé ß.  Ýñòåòè÷åñêàÿ ôóíêöèÿ, íîðìà è öåííîñòü // Èññëåäîâàíèÿ ïî
ýñòåòèêå è òåîðèè èñêóññòâà / ß. Ìóêàðæîâñêèé. Ì., 1994. Ñ. 55—56).
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ðåíåñåíèÿ åãî â îïðåäåëåííóþ ìåäèàëüíóþ ñðåäó (Ñòåôàí Ìàëëàðìå íà-
çûâàë ýòî òðàíñïîçèöèåé), ÷òî äàåò âîçìîæíîñòü àâòîíîìíîé îò ïðàãìà-
òèêè è ñèíòàãìàòèêè, îò èäåîëîãè÷åñêèõ ñîñòàâëÿþùèõ äåéñòâèòåëüíîñòè
ðàáîòû ñ îáúåêòîì; 2) èçîëÿöèè è ðàçðàáîòêè, ðàçâåðòûâàíèÿ îïðåäåëåí-
íîé ñåìàíòèêè äàííîãî îáúåêòà â äåéñòâèòåëüíîñòè — ÷òî ñëåäóåò íàçâàòü
ïåðñïåêòèâàöèåé — îïðåäåëåííûì åãî ñòðóêòóðèðîâàíèåì.

×òî ïðè ýòîì îñîáåííî âàæíî: ìàòåðèàëüíîñòü õóäîæåñòâåííîãî ÿçû-
êà åñòü òîæå â îïðåäåëåííîé ñòåïåíè «÷èñòûé ëèñò» — ìàòåðèàë âûñòó-
ïàåò êàê «ïîòóñòîðîííèé» ýëåìåíò õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà, îí íàõîäèòñÿ
ïî òó ñòîðîíó èçîáðàæåííîãî îáúåêòà, ÷òî ïîçâîëÿåò èäåàëèñòè÷åñêîé
òðàäèöèè â ýñòåòèêå (â òîì ÷èñëå Áàõòèíó) ãîâîðèòü î ïðåîäîëåíèè ìàòå-
ðèàëà â èñêóññòâå, î òîì, ÷òî ìàòåðèàë íå âõîäèò â ýñòåòè÷åñêèé îáúåêò,
âûïîëíÿåò ëèøü ñëóæåáíûå ôóíêöèè12. Ñëåäóåò çàìåòèòü, ÷òî ïî êðàéíåé
ìåðå ñ íà÷àëà ÕÕ âåêà îòíîøåíèå ê ìàòåðèàëó íà÷èíàåò ìåíÿòüñÿ, àêòèâ-
íîñòü ìàòåðèàëà âîçðàñòàåò, ÷òî, îäíàêî, íå îòìåíÿåò åãî ôóíêöèé èçî-
ëÿöèè è ïåðñïåêòèâèðîâàíèÿ. Òàê íà÷èíàåòñÿ ôîðìèðîâàíèå òàê íàçûâàå-
ìîé «ìàòåðèàëüíîé ýñòåòèêè» — êîíñòðóêòèâèçìà è «íîâîé äåëîâèòîñòè»,
âûäâèãàåòñÿ ïîëîæåíèå îá «îðãàíè÷åñêîì îæèâëåíèè» èëè àêòèâèçàöèè
ìàòåðèàëà â èñêóññòâå — íåîáõîäèìî íå òîëüêî ó÷èòûâàòü è èñïîëüçî-
âàòü èììàíåíòíûå âîçìîæíîñòè ìàòåðèàëà13, íî è ðàñêðûâàòü, ïðîáóæ-
äàòü è óñèëèâàòü èõ ïóòåì ñîîòâåòñòâóþùåé èõ îáðàáîòêè: «Îæèâëåíèå
ìàòåðèàëà — ïðèíöèï êðàñîòû», — ïèñàë Àíðè âàí äå Âåëüäå14. Âìåñòå ñ
òåì îïðåäåëåííûå ìàòåðèàëû îáëàäàþò ñâîåé èçìåíÿþùåéñÿ íà ïðîòÿæå-
íèè âåêîâ êóëüòóðû ñîöèàëüíî-êóëüòóðíîé ñåìàíòèêîé, áîëüøåé ÷àñòüþ

12 Èäåàëèñòè÷åñêàÿ ýñòåòèêà, êàê è õóäîæåñòâåííàÿ ïðàêòèêà äî ÕÕ â., èñ-
õîäèò èç ïðåäñòàâëåíèÿ, ÷òî ìàòåðèàë äîëæåí ïðåîäîëåâàòüñÿ â õîäå åãî îáðàáîò-
êè (Ñì. îá ýòîì,  íàïð.: Bandman G. Der Wandel der Materialbewertung in der Kunsttheorie des 19.
Jahrhunderts // Beiträge zur Theorie der Künste im 19. Jahrhundert. Bd. 2. Hrsg. von Helmut Koopmann
und J. Adolf Schmoll gen. Eisenwerth. Frankfurt am Main, 1971. S. 129–157; Raff Th. Die Sprache der
Materialien. Anleitung zur Ikonologie der Werkstoffe. Deutscher Kunstverlag,1994. S.10-25). Â ñîîò-
âåòñòâèè ñ ýòîé ìíîãîâåêîâîé ïðàêòèêîé «ìàñòåðñòâî õóäîæíèêà ïðîÿâëÿåòñÿ â òîì,
÷òî îí îãðàíè÷èâàåò àêòèâíîñòü ìàòåðèàëà è ïîä÷èíÿåò åå ôîðìå», òàê êàê  «èäåÿ
âåùè â åå ñîâåðøåííîì ñîñòîÿíèè íåìàòåðèàëüíà» (Bandman G. Der Wandel der
Materialbewertung in der Kunsttheorie des 19. Jahrhunderts. S. 131—132). Íàèáîëåå ðàäèêàëü-
íî ýòî ïîíèìàíèå ìàòåðèàëà ñôîðìóëèðîâàíî Ôðèäðèõîì Øèëëåðîì â åãî çíàìå-
íèòîì ïîëîæåíèè î ïðåîäîëåíèè ôîðìîé ñîäåðæàíèÿ: «Íàñòîÿùàÿ òàéíà èñêóññòâà
ìàñòåðà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òîáû ôîðìîþ óíè÷òîæèòü ñîäåðæàíèå» (Øèëëåð Ô.
Ïèñüìà îá ýñòåòè÷åñêîì âîñïèòàíèè ÷åëîâåêà // Ñîáð. ñî÷. Â 7 ò. Ò. 6 / Ô. Øèëëåð.
Ì., 1957. Ñ. 326).

13 Ñëåäóåò, îäíàêî, çàìåòèòü, ÷òî, êàê ïîêàçàë Òîìàñ Ðàôô, ïðîáëåìà  íåîá-
õîäèìîñòè ñ÷èòàòüñÿ ñ ìàòåðèàëîì áûëà õîðîøî èçâåñòíà åùå â XIX â, áîëåå òîãî,
ýïèçîäè÷åñêè îíà âîçíèêàëà è âåêîì ðàíüøå. Òàê â íà÷àëå XIX â. Ãåòå, íàïðèìåð,
äàæå ïîëàãàë, ÷òî îïðåäåëåííûå ìàòåðèàëû ïîðîæäàþò ñîáîé îïðåäåëåííûå ôîðìû
èñêóññòâà (Raff Th. Op. zit. S. 25—30), à Ãîòôðèä Çåìïåð ðàññìàòðèâàë ìàòåðèàë êàê
ñëóæàùèé ðåàëèçàöèè èäåè, è ïîýòîìó êàê ôîðìîîáðàçóþùèé àñïåêò ïðîèçâåäåíèÿ.

14 Van de Velde H. Zum neuen Stil. Ausgewählt und eingeleitet von H.Curjel. München, 1955.
S. 169.
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íå èìåþùåé ñîáñòâåííî ýñòåòè÷åñêîãî ñîäåðæàíèÿ15, íî îêàçûâàþùåé ñó-
ùåñòâåííîå ïåðñïåêòèâèðóþùåå âëèÿíèå íà ñîäåðæàíèå ïðîèçâåäåíèÿ.

Ïîñêîëüêó êóëüòóðíàÿ ñåìàíòèêà ìàòåðèàëà îùóòèìà îòíîñèòåëüíî
ñëàáî, ìàòåðèàë âûñòóïàåò êàê íå÷òî íàõîäÿùååñÿ ïî òó ñòîðîíó èäåîëî-
ãè÷åñêîé ñîñòàâëÿþùåé êóëüòóðû ýïîõè è åå ÿçûêîâ. «Ìàòåðèàëüíîñòü»
ÿçûêà èñêóññòâà ïîýòîìó â ÕÕ âåêå ÷àñòî ñëóæèò êàê áû îñâîáîæäåíèþ
îò âëàñòè ãîñïîäñòâóþùåé èäåîëîãèè. Òàê âîçðàñòàíèå íåâåðáàëüíûõ ñðåäñòâ
â òåàòðå ÕÕ âåêà (ðèòì, ñâåò è öâåò, òåëî, ìóçûêà, «àòìîñôåðà» è ïðî÷.),
îñâîáîæäåíèå æèâîïèñè îò ñþæåòíîñòè («ëèòåðàòóðíîñòè») âûïîëíÿþò
ôóíêöèþ îñâîáîæäåíèÿ îò «øêîëû» ñ åå èäåîëîãèåé è îáðàùåíèÿ ê âíå-
èäåîëîãè÷åñêîìó ôóíäàìåíòó ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ. Êîíå÷íî, ìû â ïðàâå
óòâåðæäàòü, ÷òî âñå â êóëüòóðå ñåìàíòèçèðóåòñÿ, ÷òî ýòî ïðîñòî äðóãàÿ
«èäåîëîãèÿ». Âìåñòå ñ òåì «äðóãàÿ èäåîëîãèÿ» íà ôîíå èäåîëîãèè ãîñïîä-
ñòâóþùåé ñèòóàòèâíî ïðåäñòàåò êàê èäåîëîãèÿ ñî çíàêîì ìèíóñ, êàê íå-
÷òî ïðîòèâîïîëîæíîå èäåîëîãèè êàê òàêîâîé. Ïåðñïåêòèâàöèÿ, êîòîðóþ
âûïîëíÿåò ìàòåðèàë èñêóññòâà â êà÷åñòâå èçîëèðóþùåé ðàìû, òàêæå
ñòàíîâèòñÿ ñïîñîáîì àáñòðàãèðîâàíèÿ îò äåéñòâèòåëüíîñòè åå îïðåäåëåí-
íûõ àñïåêòîâ — â ýòîì ñëó÷àå — àáñòðàãèðîâàíèÿ îò ãîñïîäñòâóþùèõ
òðàäèöèîííûõ öåííîñòíûõ ñèñòåì.

Ðàìà êàðòèíû êàê ôèçè÷åñêîå ÿâëåíèå — ìàòåðèàëüíîå âîïëîùåíèå
ïðèíöèïà îòðåøåíèÿ. Ðàìà, êàê è ëþáàÿ ãðàíèöà, ðàçëè÷àåò, äèôôåðåí-
öèðóåò, íî âìåñòå ñ òåì ýòîò âèä ãðàíèöû íåâîçìîæíî ñâåñòè òîëüêî ê
àêòó äèôôåðåíöèàöèè, ïî îòíîøåíèþ ê êîòîðîìó íåëüçÿ ãîâîðèòü î åãî
ìàòåðèàëüíîì íîñèòåëå, «ìåñòå» èëè ïðîñòðàíñòâå. Ðàìà — â òîì ÷èñëå è
ðàìà êàðòèíû — ýòî è ìåñòî, è îïðåäåëåííûé òåêñò, èìåþùèé íà÷àëî è
êîíåö, ñâîè ñîáñòâåííûå ãðàíèöû, ýòî èìåþùåå ñâîþ ñåìàíòèêó îïðåäå-
ëåííîå ïðîñòðàíñòâî — ðàçóìååòñÿ, â íå ìåíüøåé ñòåïåíè è òîãäà, êîãäà
â êà÷åñòâå ðàìû ðàññìàòðèâàåòñÿ ñîöèàëüíûé èëè ëèòåðàòóðíûé ôîí ïðî-
èçâåäåíèÿ. Ýòî îòíîñèòñÿ è ê ðàìå êàðòèíû, îáëàäàþùåé ñâîåé ìàòåðè-
àëüíîñòüþ è ñòðóêòóðíîñòüþ, êîòîðûå ó Îðòåãè è Çèììåëÿ ïîäâåðãàþòñÿ
äåòàëüíîìó àíàëèçó.

Çäåñü ñëåäóåò, îäíàêî, îáðàòèòü âíèìàíèå íà ñóùåñòâåííûå îòëè÷èÿ
ðàìû êàðòèíû îò ðàìû â ëèòåðàòóðå. Çèììåëü óòâåðæäàë, ÷òî ðàìà äîë-
æíà èìåòü ÷èñòî ôóíêöèîíàëüíûé õàðàêòåð — îíà íå äîëæíà îáëàäàòü
êàêîé-ëèáî ñåìàíòèêîé, âåñîìîñòüþ, íå äîëæíà èìåòü ñâîåé ñîáñòâåííîé
æèçíè, êîòîðàÿ ìîãëà áû ñîñòàâèòü êîíêóðåíöèþ åå ôóíêöèè ÷èñòîãî îá-
ðàìëåíèÿ. È ýòî ïîíÿòíî: ðàìà, â êîòîðîé ïîìåùàåòñÿ ïðîèçâåäåíèå æè-
âîïèñè, ïî ñâîåìó õàðàêòåðó ïðàêòè÷åñêè íå ñîâìåñòèìà ñ êàðòèíîé,
íàïèñàííîé íà õîëñòå; ðàìà — ýòî äåðåâî, âûñòóïàþùåå â ñâîåé ìàòåðè-
àëüíîñòè, îíî íè÷åãî íå èçîáðàæàåò, êàê ýòî äåëàþò êðàñêè íà õîëñòå,
îíî æèâåò ñâîåé, ïðèíöèïèàëüíî äðóãîé æèçíüþ. Èíîå äåëî, åñëè ðàìà
ñòàíîâèòñÿ ðåïðåçåíòàöèåé ÷åãî-òî êàê áû ïîñòîðîííåãî åé, ìàòåðèàëó,
èç êîòîðîãî îíà ñäåëàíà — ïîðòàëà, ÷àñòè ñîáîðà è ò. ä. Â ýòîì ñëó÷àå îíà

15 Ýòîé ïðîáëåìå áîëüøîå âíèìàíèå óäåëåíî  â óêàçàííîé êíèãå Òîìàñà Ðàô-
ôà, ïîñâÿùåííîé èêîíîëîãèè ìàòåðèàëà èñêóññòâà.
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òóò æå ñòàíîâèòñÿ ÷àñòüþ ïðîèçâåäåíèÿ. Äî òåõ ïîð, ïîêà ìàòåðèàë ðàìû
êàðòèíû âûñòóïàåò ïðîñòî â ñâîåé ìàòåðèàëüíîñòè, íå èìååò ðåïðåçåí-
òàòèâíîé ôóíêöèè, îí âûïîëíÿåò òîëüêî ôóíêöèþ ãðàíèöû ïðîèçâåäå-
íèÿ, èçîëèðóþùåé, îòðåøàþùåé ïðîèçâåäåíèå îò îêðóæàþùåãî ìèðà è
òåì ñàìûì ó÷àñòâóåò â ñîçäàíèè àâòîíîìíîãî è çàâåðøåííîãî â ñåáå ïðî-
èçâåäåíèÿ. Êîãäà æå ìàòåðèàëüíûé îáúåêò (òðàìâàéíûé áèëåò, ãîôðèðî-
âàííàÿ áóìàãà è ò. ä.) îêàçûâàåòñÿ âêëþ÷åí â ôèêöèîíàëüíîå ïðîñòðàí-
ñòâî, êàê ýòî áûâàåò â êóáèñòè÷åñêîé æèâîïèñè, ó Øâèòòåðñà, îí ïîëó÷à-
åò ôóíêöèþ ïðåçåíòàöèè ñàìîãî ñåáÿ â êà÷åñòâå òî ðåàëüíîãî îáúåêòà äðóãîé,
âíåïîëîæíîé ýòîìó ïðîñòðàíñòâó ðåàëüíîñòè, òî íàïðîòèâ, êàê ïîêàçûâà-
åò Ëàìáåð Âèçèíã, â êîëëàæàõ Êóðòà Øâèòòåðñà ðåàëüíûå îáúåêòû âûñ-
òóïàþò êàê òîëüêî ôîðìû è êðàñêè: «â îáû÷íîé êàðòèíå ðåöèïèåíò âîñ-
ïðèíèìàåò ôîðìû è êðàñêè êàê âèäèìûå ïðåäìåòû; â êîëëàæå âèäèìûå
ïðåäìåòû êàæóòñÿ ôîðìàìè è êðàñêàìè»16; ïðè ýòîì äëÿ ðåöèïèåíòà äàí-
íûå îáúåêòû ìîãóò âûñòóïàòü è êàê çíàêè, ýëåìåíòû êàðòèíû êàê ôèêöèî-
íàëüíîé äåéñòâèòåëüíîñòè, íå÷òî ðåïðåçåíòèðóþùèå è ñèìâîëèçèðóþùèå
â õóäîæåñòâåííîì ïðîñòðàíñòâå. Â ãëàçàõ ðåöèïèåíòà òàêîé îáúåêò ïîïåðå-
ìåííî âûñòóïàåò òî êàê îí ñàì, ÷óæåðîäíûé ïðåäìåò, âòîðãàþùèéñÿ â
ôèêöèîíàëüíûé ìèð, òî êàê ýëåìåíò ýòîãî ôèêöèîíàëüíîãî ìèðà.

Ïðîèñõîäÿùåå òàêèì îáðàçîì ðàñøàòûâàíèå ãðàíèöû àâòîíîìíîãî
ïðîèçâåäåíèÿ ñîçäàåò ïîäâèæíûå, íåçàâåðøåííûå äèàëîãè÷åñêèå, ïðî-
áëåìíûå îòíîøåíèÿ õóäîæåñòâåííîãî ìèðà ñ âíåøíåé äåéñòâèòåëüíîñòüþ.
Âìåñòå ñ òåì òàêîé êîëëàæ ïîçâîëÿåò íàì îñòðî ïî÷óâñòâîâàòü ìàòåðè-
àëüíîñòü èñêóññòâà: è ìàòåðèàëüíûé ïðåäìåò, è ñàìà êàðòèíà îáîðà÷èâà-
þòñÿ óæå íå èçîáðàæåíèåì ÷åãî-òî, à êðàñî÷íûì ðóêîòâîðíûì ñëîåì,
ïîìåùåííûì íà õîëñò — òåì îðòåãîâñêèì îêîííûì ñòåêëîì, íà êîòîðîì
ìû êîíöåíòðèðóåì íàøå âíèìàíèå è çà êîòîðûì ìû ïîýòîìó íå âèäèì
ñàäà. Âîçíèêàåò ýôôåêò «ìåðöàíèÿ» — êàðòèíà ïðåäñòàâëÿåòñÿ ðåöèïèåí-
òó òî ðåïðåçåíòàöèåé ðåàëüíîãî ìèðà çà åå ïðåäåëàìè, òî ìàòåðèàëüíîé
ðåàëüíîñòüþ õîëñòà, êðàñîê, âíåäðåííûõ â ïðîñòðàíñòâî êàðòèíû çíàêî-
ìûõ ïðåäìåòîâ ðåàëüíîãî ìèðà.

Êîãäà è ïîñêîëüêó âêëååííûé â òåêñò æèâîïèñíîãî ïîëîòíà ïðåäìåò
âûñòóïàåò êàê ñàìîöåííûé îáúåêò, ïðåçåíòèðóþùèé ñâîþ ñîáñòâåííóþ
ôèçè÷åñêóþ âåùåñòâåííîñòü, òîãäà è ïîñòîëüêó ìû îáðàùàåì âíèìàíèå
íà äðóãóþ ñòîðîíó ìàòåðèàëüíîñòè èñêóññòâà: ìû âèäèì âåùåñòâåííîñòü
óæå êàê îïðåäåëåííîå âåùåñòâî ñ ïðèñóùèìè åìó ôèçè÷åñêèìè ñâîéñòâà-
ìè. Òàê êðàñêó, êîòîðóþ íàíîñèò íà õîëñò õóäîæíèê, ìû ìîæåì âîñïðè-
íèìàòü òîëüêî êàê öâåò, íî ïðè îïðåäåëåííûõ óñëîâèÿõ è ïðè îïðåäåëåí-

16 Wiesing L. Bilder – Collagen – Videos. Das Materialkonzept von Kurt Schwitters //  Stoffe.
Zur Geschichte der Materialität in Künsten und Wissenschaften. Hrsg. von Barbara Naumann, Thomas
Strässle, Caroline Torra-Mattenklott.  Zürich, 2006. S. 253. Ã. Êëîòö,  ðàññìàòðèâàÿ  êóáèñòè-
÷åñêèå êîëëàæè, ñ÷èòàåò, ÷òî «êîëëàæíûå ôðàãìåíòû íå âçðûâàþò ïðîèçâåäåíèå,
à óçóðïèðóþòñÿ êîìïîçèöèåé» — âêëþ÷àþòñÿ â ýñòåòè÷åñêîå ïðîñòðàíñòâî, ïðèîá-
ðåòàþò ýñòåòè÷åñêèé õàðàêòåð (Klotz H. Kunst im 20.Jahrhundert: Moderne – Postmoderne –
Zweite Moderne. Münche, 1994. S. 33)
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íîì óãëå çðåíèÿ ìû ìîæåì âèäåòü íå öâåò, à èìåííî êðàñêó êàê îïðåäå-
ëåííîå âåùåñòâî, ïðèîáðåòàþùåå ýñòåòè÷åñêèé ñìûñë. Åñëè â êëàññè÷åñ-
êîé æèâîïèñè ìû âèäèì öâåò, òî â èñêóññòâå äâàäöàòîãî âåêà ìû íà÷èíà-
åì îáðàùàòü âíèìàíèå íà ñàìî âåùåñòâî êðàñêè, è õóäîæíèêè èñïîëüçó-
þò âûðàçèòåëüíîñòü íå òîëüêî öâåòà, íî è âåùåñòâà êàê îïðåäåëåííîé
ôèçè÷åñêîé ðåàëüíîñòè.

Ðàííèé àáñòðàêöèîíèçì èñêàë â êðàñêå òîëüêî ðåàëèçàöèþ öâåòà,
ñòðåìÿñü ñîâåðøåííî ïðåîäîëåòü åå ìàòåðèàëüíóþ âåùåñòâåííîñòü â ïîëüçó
«äóõîâíîãî íà÷àëà». Òàê Ôðàíö Ìàðê ïèñàë î ðàçâîïëîùåíèè è ïðåîäîëå-
íèè êðàñêè: «öâåò, îñâîáîäèâøèñü îò êðàñêè êàê âåùåñòâà, ïî íàøåé âîëå
áóäåò âåñòè ñâîþ èììàíåíòíóþ æèçíü»; Ìàðê óïîäîáëÿåò ýòî ÿâëåíèå
óñèëåíèþ âåðû â Áîãà, êîòîðàÿ ïîñòåïåííî ñòàíîâèëàñü ãëóáæå è îáðåòà-
ëà íàêàë ïî ìåðå òîãî, êàê ïðåîäîëåâàëàñü âåðà â ÿçû÷åñêèå èçâàÿíèÿ17.
Òî áûë ïðîâîçãëàøåííûé Âàñèëèåì Êàíäèíñêèì ïóòü îäóõîòâîðåíèÿ èñ-
êóññòâà, åãî èììàòåðèàëèçàöèè — ïóòü, âàæíûé äëÿ äâàäöàòîãî âåêà.

Ïðè îáùåì âîçðàñòàíèè ðîëè ìàòåðèàëà â èñêóññòâå ÕÕ âåêà ìàòå-
ðèàë ïîíèìàåòñÿ ïî-ðàçíîìó, ÷òî íåîáõîäèìî ó÷èòûâàòü. Ìîíèêà Âàãíåð â
ñâîåì èññëåäîâàíèè ðîëè ìàòåðèàëà â èñêóññòâå âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ
âåêà18 ïîêàçûâàåò, ÷òî â ýòîò ïåðèîä è îñîáåííî íà÷èíàÿ ñ 60-õ ãîäîâ ïðî-
èñõîäèò ñóùåñòâåííûé ïîâîðîò â âîñïðèÿòèè è ðîëè ìàòåðèàëà — íà÷è-
íàÿ ñ ýòîãî âðåìåíè ïîíÿòèå ìàòåðèàëà â äåÿòåëüíîñòè õóäîæíèêîâ íà÷è-
íàåò âûòåñíÿòü ïîíÿòèå ôîðìû, ìàòåðèàë ïðèîáðåòàåò ýñòåòè÷åñêîå çíà-
÷åíèå è âîñïðèíèìàåòñÿ â åãî âåùåñòâåííîñòè; õóäîæíèêè íà÷èíàþò
èñïîëüçîâàòü îãðîìíîå êîëè÷åñòâî ðàçíîîáðàçíûõ ìàòåðèàëîâ — îò ìóñî-
ðà äî ìÿñà19— èìåííî êàê âåùåñòâà, â òîì ÷èñëå ðàíåå îöåíèâàâøèåñÿ
êàê ñîâåðøåííî íåïðèãîäíûå äëÿ èñêóññòâà. Èññëåäîâàíèå ïîêàçûâàåò, êàê
âîçðàñòàåò àêòèâíîñòü ìàòåðèàëà, êàê îí âõîäèò â ýñòåòè÷åñêèé îáúåêò.
Ìîæíî ïðåäïîëîæèòü, ÷òî â ïîñëåäíåì ñëó÷àå ìàòåðèàë ïåðåñòàåò èã-
ðàòü ðîëü æåñòêîé îòðåøàþùåé ãðàíèöû è ðàìû, ñîçäàþùèõ àâòîíîìíîå
ôèêöèîíàëüíîå ïðîñòðàíñòâî; ìàòåðèàë ñòàíîâèòñÿ òîé ãðàíèöåé, êîòî-
ðàÿ íåïðåðûâíî ïðåîäîëåâàåòñÿ, íî ïðè ýòîì íå èñ÷åçàåò, ñòàíîâÿñü ïî-
ñðåäíèêîì ìåæäó ôèêöèîíàëüíûì è ðåàëüíûì ìèðàìè.

Àêòèâèçàöèÿ ìàòåðèàëà ñâÿçàíà ñ àêòóàëèçàöèåé è âûâåäåíèåì â
òåêñò ìîìåíòîâ òâîð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè õóäîæíèêà, îáíàðóæèâàþùèõ
«ðóêîòâîðíîñòü» õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà íà óðîâíå «ñäåëàííîñòè»,

17 Ñì.: Marc, Franz. Die 100 Aphorismen (1915). ¹ 54 // Franz Marc: Briefe, Schriften und
Aufzeichnungen. Hrsg. von Günter Meissner. Leipzig,1989. S. 291.  Zit. nach: Wagner, Monika: Das
Material der Kunst: eine andere Geschichte der Moderne. München, 2002. S. 23.

18 Wagner, Monika: Das Material der Kunst: eine andere Geschichte der Moderne. München,
2002.

9 Áîëüøîé ìàòåðèàë äëÿ íàáëþäåíèé íàä ýòèì ÿâëåíèåì íàõîäèì â  óêàçàí-
íîé áîëüøîé ìîíîãðàôèè Ìîíèêè Âàãíåð; ñì. òàêæå ðàáîòû: El-Danasouri. Kunststoff
und Müll. Das Material bei Naum Gabo und Kurt Schwitters. München, 1992;  Nußbaummüller W.
Materialtendenzen des 20. Jahrhunderts im Spannbereich von Bild und Objekt. Peter Lang, 2000;
ñòàòüè ñáîðíèêà Stoffe. Zur Geschichte der Materialität in Künsten und Wissenschaften. Hrsg.
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Ãðàíèöû õóäîæåñòâåííîãî ïðîñòðàíñòâà: ðàìà è ìàòåðèàë

îùóòèìîñòè «ïðèåìîâ» ïîñòðîåíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ. Â «ñäåëàííîñòè» îòðà-
æàþòñÿ ôîðìû ðàáîòû ñóáúåêòà òâîð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè ïðåæäå âñåãî ñ
ìàòåðèàëîì, ñ ÿçûêîì. Íî òàêèì îáðàçîì àêòóàëèçóþòñÿ è òâîð÷åñêèå
óñèëèÿ õóäîæíèêà ïî ïîñòðîåíèþ õóäîæåñòâåííîãî âûñêàçûâàíèÿ êàê ôèê-
öèîíàëüíîé äåéñòâèòåëüíîñòè. Ýòè óñèëèÿ, âñå ìîìåíòû äåÿòåëüíîñòíîé
ïîçèöèè õóäîæíèêà, ôàêòè÷åñêè îïèñûâàåìûå Õ. Îðòåãîé-è-Ãàññåòîì ïðè
ïîìîùè ïîíÿòèÿ äåãóìàíèçàöèè, ÿ îáúÿñíÿþ êàê íà ñàìîì äåëå âûõîäÿ-
ùèå íà ïîâåðõíîñòü, â òåêñò, óñèëèÿ òâîð÷åñêîãî ñóáúåêòà, íàïðàâëåí-
íûå íà ñîçäàíèå õóäîæåñòâåííîé ðåàëüíîñòè êàê âûñêàçûâàíèÿ, â êîòîðîì
äîñòèãàåòñÿ «ïîíèìàíèå» ðåàëüíîñòè, îñóùåñòâëÿåòñÿ àêò «ïîíèìàíèÿ»20.
Â ðàáîòå íàä ìàòåðèàëîì ðåàëèçóåòñÿ àâòîðñêàÿ «ðàáîòà ïîíèìàíèÿ»,
êîòîðàÿ äîëæíà ïîçâîëèòü ñóáúåêòó õóäîæåñòâåííîé äåÿòåëüíîñòè ðåà-
ëèçîâàòüñÿ èìåííî â êà÷åñòâå ñóáúåêòà, ñïîñîáíîãî ïðåîäîëåòü îò÷óæäå-
íèå îò ðåàëüíîñòè, íàéòè ôîðìû, ÿçûê, ïîçâîëÿþùèé ñîâåðøèòü ïðîðûâ
ê Äðóãîìó, ê æèçíè â öåëîì, ñòàòü «ñóùåñòâåííûì» è àóòåíòè÷íûì.
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